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Otev e-li kdokoliv pomysinou knihu sou asn@ hudebn sc@ny
a ndistyeli vn pomrn m&Ao obsAEhlou kapitolu
vznamnch p edstavited klasickdho Anru, neme se
nesetkat se jm@nem Jan krdl k. Pivedeli pak tenAe
pozoruhodnost tohoto p jmen k p An sezn/Emit sebl esjeho
nositelem, wur it nebude litovat. Pozoruhodn@ jm@no
pozoruhodn@ho lov ka

Jan  krdl k, hudebn k-violoncellista, jeden z ench
p edstavitel mlad generace esk@ violoncellovd koly,
zAErove ovem td autor obraz , zabva ¢ se poezi, a to
hned v dvojjazy ndm proveden, lovk vnuyc se
problematice nArodnostn meniny, pedagog, lektor. Sv m
vegnmp sobenm o sob nikoliv samoceeln dAVAE zn/t a
bud pozornost lid mnoha profes, mnoha zA&jm, p sob cch
ve vzAemn asto zdAnliv nesouvisg c ch odv tv ch lidsk@
innosti.

V t@to m@ studii bych chi poodhalit obraz pozoruhodn@
osobnosti  osobnosti, pro kterou bych co do hloubk y, barvit@
pestrosti a e zAmu prom ovandho v aktivn innost jen
obt n hledal obdobu mezi um Ici, se kter mi jsem m | tu
est osobn  se setkat.

Pokus m se zmapovat irok zAb r um leck ch aktivit Jana
krdl ka. Za nu pohledem na dtstv a studia a budu
pokra ovat v vojem a podobou jeho koncertn um leck@
cesty. Chci se dotknout krdl kovy pedagogick@ innosti
v etn gpecifick@ho p stupu kn, p edstav m diskografii a
da aktivity na poli nahr/Evac innosti Zmnm Jana



krdl ka jako autora beletrie, poezie i odbornch  |Ank a
vneposedn ad takd jako lov ka sduchovn m rozm rem.
VychAz m z osobn ch setkZEn , z publikac , nahr/Avekdal ch
informac , kterd se mi bhem posledn ch deseti let podailo
shrom/Z dit.

Mezi adou ingituc prosazuj cch neoddiskutovateln

V znamum n, mezi destkami astovkami v konnchum Ic ,
kter ch je (by najinak meninov@m poli vA&E n@ hudby) tolik,
e hustota konkuren n amosf@ry hroz zvl/Et v esk@m
prost ed (ade mohu potvrdit, e ani zde ve St/tech to nen
lep ) nedogatkem ivotodAEn@Bho (i cheeteli prostorudArn@ho)
ovzdu nachfAz me osobnost, jg individualita a zp sob
p stupu k um leck@ prAci je pslibem, e ono pov stnd
semnkovzkl ap eije aby p ineslodobr uitek.

Na prvn pohled by se mohlo zdAt, e je tu pokuso portr@t
jednoho zon ch um Ic -intelektul, kte nejsou
v neogprosn@m technokratick@m tikotu hodin postmodar doby
bezv znamnm st pkem sou asn@ spoleensk@ mozaiky.
Negsou, to je pravda, mohou p ece alespo dlem pispvat
k vyvaovZEn misek pomysinch vah reflektuj c ch charakter
na spole nosti ve prosp ch t@, kter/E se na pozad obrazu
soudob@ civilizace nechce vzd/At snahy po investicdo pde
o kulturu lidsk@ho pokolen vijg m ng ir m slova smyslu
vjet neprohran@ bitv o zohledn n jg d leitosti. Nabz se
ov em otAzka, zda tento zp sob investovEn nen tak trochu
apriori odsouzen kz/Aniku, ani by ze zaset@ho senmka






krdl k v d de ek byl opravEeEm ml n anajednom zt chto
vyslou il ch staveb pro il um Ic v otec sv@dd tstv. MIA
otce bylo ale p ervARo tragickou udAost : Po vyzrazen ch akt-
ivitZEh protektorA ho ministerského p edsedy gener/Aa
Aloise Eli/e v souwvidosti s pevAA nm id p es hranice
bylazat enaav koncentra n m tAo e nAedn zahynula jeho
matka AmAie, kterASe pod lela natomto tajn@n odboji.

Jestli naJana krdl kakrom mnohasetlet@moravsk@itradice
p sobily rovn vlivy evropsk@o humanismu, vd  zato linii
sv@matky. Z tdo linie tak@pochAela asi tis cisvazkovAKni-
hovnav p evEn mezivAe n chedic ch pinAklasik po nae
Dogtojevsk makon e Anatolem Francem; p ekladatdli t chtod |
byly astovelkdosobnosti nap klad Karel apek. D laajgich

etbatvo ily bytostnou podstatu  krdl kovad tstv ajeho pozd |
jazykov@i kulturn vybavenosti. Knihovnu shrom/&dil mat in
otec, lov k, kter@o jako ma@ho chlapce chova nakl n , kdy v
roce 1907 v hospod jehorodi po Aal svou volebn kampa
do rakousk@ho parlamentu v rAnci obvodu tvo en@nu t in/Eti
obcemi, mezi kter@pat ily i rodn@Bojkovice na SlovAku, sAn
T. G. Masaryk. To bylo jet za stardho Rakouska-Uherska.
Stejn d de ek, kter 0 40 let pozd ji zastAzal d le itdm sto
v jedn@firm na slovensk@stran hranic (rodina u vala
dokonce firemn automobil), musel v noci ut kat p ed
Hlinkovou gardou na Moravskou stranu zpAky do Bojkovic,
nebo v hospod neudr €l jazyk nauzd . Nat st nenfist
Hlinkovc ne la tak daleko, aby delikventa reklamovali z
ProtektorA a zanedlouho mohl p icestovat na Moravu
(tentokrZEu legdn ) zbytek rodiny. Zde do m stn ho klAera
sester dominikAek dochAela um Icova matka do hodin



housl , aby se pozd ji ssmastalau itelkou tohoto nZEstroje. Jg

| Aska ke komorn klasick@ hudh kterou bezezbytku p edaa
sv@mu synovi, byla ovlivn najednak domAc m muzic rovAEN m
sotcem, tak@ houslistou a jednak poslechem reproddkovand
hudby. Rodina vlastnila gramofon s rozsAhlou fonotibu
star ch litinov ch gramofonov ch desek st m nejlep m, co
bylo na gramofonov@m trhu v t@ dobk mAn .

P vod tedy vAE e Jana krdl kak Jin Morav . Jeho rodi e
Jaroslav a Anna krdl kovi pochAzg ze SlovAcka, b S/Em se
ale narodil v roce 1964 v Ostrav , kam ode la rodina za prac .
On ani jeho o dva roky star sestra Alena nikdy zcela
nesplynuli se slezsk m severn m prost ed m. SlovAckd keny
byly p li sind. Kdy se pozd ji oba p est hovali do Brna,
bylo jim, jako by se pibl ili k domovu. P esto se de
krdl kovo rozhodnut pro hudbu odehr/AHo jet vcizin
na pr myslovdm severu. Nemysleme s v ak, e se n/Em zde
otev e jeden zon ch mnohch, a co do obsahu snad a
pon kud ot el ch, ivotopis davnch hudebnk , jgich
spole nm jmenovatelem na po Atku karidry byla nAlepka
zAEzrand dt. Naopak, kdybychom spo tali as trAven u
n/Estroje s asem prochozen m na v letech do p  rody, pak by
tensv n erstv@ho vzduchu, co do potu hodin, jist zvt zil.
Nez stane-lli ovem bez povimnut nap klad zdAnliv
nezg mav fakt, e kamar/ed, se kter m podnikal v p ravy za
chlapeck m dobrodru stv m, byl jist Radim Zenkl ani by
jmenn/E  podobnost sjednm zngvznamnj ch  eskch
muzikolog Lu kem Zenklem byla ist nAhodnZ. Radim, syn
Lu ka Zenkla, skute n pro lapAEval sJanem boty po prod ,
a snad ani netuil, e krom p Aelstv je bude v budoucnosti
pojit tak@ to, e se oba zap do pomysingd knihy pednch



esk ch hudebn k . Radim coby vynikaj ¢ hr/ZE na mandol nu
ije dnes zde v USA aJan violoncellistap edstavuje eskou
interpreta n pi Kku.

Mohli bychom vak ci, e zpo Atku t@to kari@ p i
mnoho nenasv d ovalo. Dokonce ani filharmonick@ koncerty,
kterd z povinnosti s matkou nav t voval, nebyly pro mal@ho
chlapcevdy p edm tem zAmu nato pak nad en. K v znamu
sezn/Emen se s hudbou v dtsk@m v ku v ak dnes sAEm dodAEvAE:

lov k mus hudebn jazyk vst ebat, tak jako u od d tstv
sy merodn jazyk anau me se ho, ani bychom na to m i
n jakg profesory’.

Janovi se kontaktu shudbou dky sv@d matce dostAalo tak
n jak pirozen az ¢gm i hodiny violoncella, do kter ch za a
chodit, ch/Apa sp e coby pirozenou sou Ast nAplnsvdho
volngho asu. Pak ovem p i la doba dosp vAn , kter/Z jako by
cht la nazna it, e dob e mn n/& matina snaha o p stovAn
d tsk@@ho vztahu k hudb, nep ineda Adouc efekt a nakonec
vyosstila v Janovo rozhodnut , e navioloncello se hrAt nebude.
Po z/kladn kole nAsledovalo tedy gymnAzium. Jaky v ak
sem nko do d tsk@ du e zasetd rodinn mi tradicemi i p mm
p soben m matky jen usnulo acht lo ekat na sprAvnou dobu,
na svd novd jaro, aby se phl/silo o slovo, do lo za pAEr let ke
zm n kurzu jeho ivota tak, jak o tom bude pojedn/Evat &to
studie.



Bylo mu sedmn/Ect let, kdy se rozhodl konen pro
profesonAn drAEhu. Sp e ne vsledek zdlouhavdho
zvaovAEn pro a proti, bylo toto rozhodnut vrazem
intenzivn ho vnit n ho pro itku a pocitu zbaven@ho kritick@ho
a svazyjcho lidsk@ho racionElna. Rozhodnut, ki€l
samoz gm (jinak by ani tyto Adky nebyly ps/ny) nebylo
pouhm hnutm mladickd mysli, i jakms zkusmo
p eskokem do jindho viaku ji pom rn zab hnut ch studi !
Naopak byl to krok u in n sjistotou a p esv d enm,
veden opravdovm vnit nm impulsem. sp n@ rozd lovd
zkou ky a zgymnaziZln ho studenta se st/EvAE student
konzervato e ato hned 3. ro nku! Dosti jin Aek kAEvy,
ekli bychom. Nen pochyb o tom, e mAme ped sebou
nesporn taent oiven silnm odhodlZEnm p m p estup
ze studia zam en@ho na v eobecnd vzdlA£n do tak pomrn
vysok@ho ron ku cezce specializovan@dho oboru to u chce
jist slnou dAvku naden a pitom ur itd zvlE£tn vnin
jistoty. Tento krok vak sou asn pipravil mlad@dmu
violoncdlistovi negednu p ekAEku zegm@na v problematice
n/Estrojovd techniky. Av ak onen vniti impuls, kter podn til
rozhodnut dAt se cestou violoncella, zA&rove sehrA& svou
d leitou roli tak@ v nelehk ch situac ch, kdy bylo t mto
p ek E kAEm nutnoelit, a pomohl je vn mat a uchopit nikoliv
jako varovAn i vstrahu, nbr jako v zvu. Jako motivaci
k hledEn a nal@z/An cesty keen probldm ve prosp ch
dosaen vyty endhocle.

Jak se pozd ji ukAzalo, tyto nelehk@ momenty, nutnost
vyrovnat se sp ekAEkami a technick mi probl@my, kterd



mo nAE ostatn talentovan instrumentaistd ani eit nemuseli,
se staly zdrojem pou en a kl em k osobn mu specifick@mu
p stupu k nAEstrojov@d technice a K interpretaci jakdakovd.
Vevdedku setak tytot kosti staly obohacen m a pro okoln
sv t ivm demonstrativnm p kladem, e hv zdy na poali
interpreta nho um n se nerod vhradn ztdent , jim
veker@ umn padio tak ka c do kl na, e e motivace,
naden, p esv d en apevn&E vle mg slu lov ka p endst
p es p ekAEKky, je by jinak i vrazn@ nadAn udusily a nedy
by mu svobodn se projevit. Jak prozrad nAsleduj ¢ Adky,
Janu krdl kovi tato nevdy r ovA cestaza umnm vynesla
krom koncertnch cespch zArove velkou zku enost, kter/Ze
dok/AEe zp stupnit hudebn interpretaci negen mlad m
adept m negjen violoncellovd hry, kte se mohou s obdobn mi
probl@my setkat tak@. Rnesla zku enost, kterZE tak pedur ila
tomuto um Ici zcela jedine nd postaven rovn v oblasti
hudebn pedagogiky. To bychom vak nyn pon kud
p edb hali udA ostem.

V procesu um leck@ho r stu Jana krdl ka se vyskytli dva
pedagogovd, kte pro n j znamenali ideov most k tomu
nelep mu, co vtradici esk@ interpretace komorn hudby
existovalo k odkazu souboru ve sv t znEm@m jako eskd
kvarteto. Ngen krdl k v profesor na ostravsk@ konzervatoi
Jan Hali ka, ade i u itedd na p edch/AEzeg cm ni m stupni
Mirodav Doleil byli toti Aky p edn osobnosti esk@
violoncellovd koly Bohu e Herana, a ten zase sou kromm
Akem Hanu e Wihana zakladatele esk@ho kvarteta To, e
se oba u itel@ asto a slAskou odvol A£vali na odkaz Heraw a
e ve sv ch publikac ch totd d la Heran v i Wihanovi, je
d kazem, e tento most fungoval a p infEd sv@d ovoce negen



prost ednictv m konkr@tn ch interpretanch poznatk , ae
p edev m skrze ducha v/Z nosti, nal@havosti a vry
vjedine nost intimnho sd len, nachAzeg cho se v klasick@
komorn hudb jako sou Asti celoevropsk@ho dlictv . Tento
p stup m | sv@ str/AEnky siin@ i ty stinnd. DruhZ polovina 20.
stolet, de zgistd i doba ] pedchAze c, odr/Eela vtomto
oboru u nfEs sp e konzervativn p stup avyzn/EvAn tradn ch

ne patnch, ovem leckdy ji p ekonanch princip
Nebylo vjimkou setk/En sp padem, kdy kantor pon kud
n/Asiin modeloval sv@ho sv  ence do posledn ho punt ku a
projektoval do jeho vztahu k hudb ah e nan/stroj svd vlastn
nfzory a vyhrann individuEln postoje (nutno ci, e tento
typ v uky nen pouze kapitolou minulosti ).

Je kr/AEsnd, kdy dobrd tradice ij ajejich diny pokra uj .
A tak, stoj me p ed skute nou otAEzkou s nedostatkem jistoty
pro uspokojivou odpov : py nilali se nae zem tradi n
pov sti studnice iv@d vody pro strom sv tovdho hudebn ho
d dictv, nen to pouhou kapitolou v encyklopedii, kter@
doch/&zeg strAnky? Bude mt svd pokav/AEn a existuje
vlastn smysl pro to pokra ovat? Kad/Z tradice um r/A, kdy je
osamaoceng, kdy nen ivenav sou asnosti vztahem achut do
dal ho ivota od t ch, ke kter m promlouv/E. A tak, jakd
ance mAE tradice esk@ho muzikantstv ?

Odrazov m m stkem pro novd nasmrovAEn atmi novdho
nesen t@to tradice se Janu krdl kovi stAEvAE studm na
Jan/Ekov akademii mozickch umn vBrn. Za mco
p edeld vlivy bychom mohli charakterizovat jako vlivy esk@
postromantick@ interpretan  koly, nAEsleduj ¢ obdob m u
jinam. Zde studuje u profesora Bed icha Havl ka lena



Moravsk@ho kvarteta Moravskd kvartetose vepsalo do d jin
nap klad premi@rovAEnm JanMova pozdn dla .
smy covidho kvartetu Listy d v rnd. Brno vjistdm slova
smyslu vletech 80. a 90. navazuje na moravsk odkaz
Jan/k v a stAvAE se m stem intenzivn ho hudebn ho v zkumu
a pokroku. NespoutZEni eskou romantickou tradic p sob zde
muzikologov®d Rudolf Peman a Milo t dro, kte
vydobudou Brnu nAEskok ped Prahou a znich ten druh,
rovh  inn jako skladatel, pozd ji v nuje Janu krdl kovi
adu svch skladeb i iniciativ. Po obdob p ekonAEvAn
p ek/E ek na ostravsk@ konzervata, kterd ov em nezast nilo
vnmavost v i zp sobu prAEce s hudebn m materi AElem, sjeho
p etvAenm do formy ivchtn | se nyn otev elo setk&En
spedagogick m p stupem Havl kovm, na svou dobu ne
zcelab nm. Trend otev enosti v i progresivn m postup m
a modern m metodikAEm, kter vdob studi Jana krdl ka
nebyl b nm jevem: ..Bed ich Havlk m p ekvapil. Byl
pr/AEv osobou, kter £ vedla studenty k samostatnosti a hldAn .
Ikdy to m lo svi@ meze, protoe byl lenem tradi nho
interpreta n ho tAbora, kter i zde na Morav existuje, a co se
vymykal o t@to oblasti, nebyl schopen pijmout °.

Na spoluutv/Een a zr/En umleck@ osobnosti mlad@ho
violoncellisty nep sobil ov em kontakt sotev enmp stupem
profesora Bed icha Havl ka coby jedin takto pozitivn fakt
byla a je to op t td naopak otev enost jeho samotn@ho v i
nfzorm a podn t m druh ch. Obr/Azek osobnost, u kter ch
Jan krdl k studoval, to dosv d uje: krom Jana Hali ky a
Bed icha Havl ka to byl i vznamn  esk um lec Josef
Chuchro a soukrom pak v Praze Daniel Veis. Ur itm
vrcholem v touze vst eb/AEvat zku enosti a podnty byl v ak



kontakt a monost studovat u pan Isk@ho virtuosa Luise
Clareta vBarcelon . Otevenost v i novim trend m a
nAzorm spolu se stAlou touhou po hledAn v oblasti
interpretace nedoprov/AEzela coby pzna n jmenovatel pouze
obdob studi, nbr stala se charakteristick m rys em cel@
dosavadn um lcovy kari@ry. V nAEsledyj c ch kapitolAch se o
tom budeme moci bohat p esv d it.

& #S

Pi m@m studiu umleckch drah r znch hudebnch
osobnost jsemdosp | kpesv d en, edadekov t d leitost
ne historie jgich oessp ch m/A ta opan/E poloha v ci, co se
nezda ily, necesp n@ konkurzy, sout e. To jsou skute nosti,
kterd pi pohledu na znAEmou koncertuj ¢ a uznAEvanou postav
jaksi unikg obecn@mu povdom, a tak je potom t k&
sodstupem asu pochopit souvidlosti jg ho v voje a vyt it
z nich to sprAEvnd poen .

Sv t hodnocen , konkurz asout Vv hudebn oblasti sv m
zp sobem tak trochu odpov dA celospoleensk@mu hybn@mu
trendu dnen doby. Ne, e by historie neznala sout en,
ovem p i zamylen nad povahou sout e jako takovd se
mo n4E neubr/En me pocitu, e dnen nav kon zam en/E doba
mAEDbl ek sout i vesmydubojeo ivot apak jak obt nd je
cokoliv m it ve svt umn, vn m krAEsnd a vavnov
vhnec s zaduhujc je snad prAEv to, setkEmeli se
sum leckou tvr opravdovost  jako  projevem
nezpochybniteln@ individuality snad se vtomto duc hu
setkEvAEmMe | smy lenkou Jana krdl kao Sout  jako takovAE



nen principi/Eln patn/E vc, ale je zneu iteln/. Nach/Ez me se
zrovna v obdob, kdy je sout en sp e n/Estrojem tyranizace.
A to ngienom vum n, ale v cel@ spolenosti. Sout en proto
nepokl ZdAEm za dobr motiv pro umeckou innost. Kdy
sepod vAEM do historie na autory umleckch d I, musm
konstatovat, e snik mnesout ili. Vezm met eba Cervantese
skmsout il, kdy psal Dona Quijota? VyjAd il sv@d vnitn
pocity to, coctil, emus ct. Sgn to fungujei vhudb .
Lid@ by mli hledat sebevyjAEden , nem li by se porovn/Evat’.

Uveden citAt v sob zahrnuje vysv tlen mnoh@ho. krdl k
nev , e cesta sout e je jeho cestou; nechce se snik m
m it. A spole nost chce ty, kte sem itchtj Kde jsou
vak vichni ti vt zov@d sout a konkurz a nakolik jgich
pozd j innost mA celospoleenskou plathost? Tv r
potenci/Al tch, kte zvt zli, asto, jak jsme toho sv dky,
rychle umr/Z a oni miz zpovdom a brzy se o nich nev .
Je daleko snadn j wyrovnat se sneosp chem, ne
sosp chem?®,  poznamen/Ev/E nato tdmaJdan krdl k.

Na za Atku sv@ cesty nakonci 80. let jetr zn/E v tzstv na
tomto poli pro val amonA vond dob chu ksout mm |.
Jako slov akomorn hr&E sezoeastnil hned n kolika, z nich
ngvrazn j maoesp chem bylo z skAEn 2. ceny ndMezinfrodn
sout i O cenu Beethovenova Hradce vroce 1987, kde
z/Arove obdrel  SpeciAEln cenu za nelep  proveden
Beethovenov ch skladeb. Za cesp ch Ize tak@ pokl Adat to, e
mu na sklonku totalitnho eskoslovenska byl na z/klad
dosaench ocesp ch nabdnut ro n sudijn  pobyt ve
pan Isku. Tam krom studi v Barceon  spoluzaklAdal
prvn profesonn tleso v jiho pan Isk@ Murcii.



P i pohledu naur itdmomenty ve violoncellistov um leck@
dr/e m ae napadAjak za) mavAA Sy mzp sobem nevyzpy-
tatelne povahar zn ch p ehl dek, konkurz , apod. Kdo by
s myslel, etakov jeden, dva osp chy v hudebn sout nm
kiA jsouji zAkoubudouc cesty pin@vav n , i ev echny
hudebn instituce v tom okam iku otev ou doko A& svou
nAl , m edojt zklamA  Kolik aspekt a ngr zn j ch
vliv. m evtakov chnAo n ch situac ch hrAEroli!

V roce 1994 se Jan krdl k jeho bezesporu zral hudebn
projev navysok@interpreta n aeovni byl ji prot benmno stv m
Zku enost z mnoha koncertn ch podi , p ihl /&l do MezinAEod-
n hudebn sout e Pra skdjaro. Co mohlo hr&roli, e mu
nebylo dABo projevit sedAe ne v prvn m kole? Nebo, pochyboval
by n kdo, e by tato osobnost esk@violoncellovd koly m la
p edAzat svdbohat@zku enosti apropracovan sysi@np stupu ke
h eahudebn muv razu mlad m adept m violoncellovhry na
n kterd@n ztyp akademick@dho um leck@o kolstv ?V roce 2002
se uchZ o m sto pedagoga na Jan/Ekov akademii mogick ch
um n, ov em konkurz pro n j nevych£Z osp n . Ve stgindn
roce se pokou o0 pijet na doktorandsk@studium na stejnou

kolu. O neogp chu tohoto pokusu bude e jet n e mije
tozp sobeno? Cov em evt chto zAe itostech hr&roli?

Neodpov dAn zA rn nav e uvedendotAKy. Ponech/A&ZAn
na tendd, aby /B hledal kI k odpov dm avyt il z nich
pro sebe to, co pot ebuje.
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Pi bli m zkoumAn krdl kovy um leck@ cesty se vkr/AdA
pesvden, e jg dynamka do velkd mry souvis
sosobnmi  vztahy a spole nm koncertovEnm sjin mi
hudebn ky (velmi asto hudebnicemi). Na tomto mst bych
rAEd udlal malou odbo ku pro up esn n p edstavy, jak takov
typick koncert vAE n@ hudby dnes viastn vypad/A, kde v ude
se po AdA, jak je navvovAn a spoleensky podporovZAEn,
nebo nAm to pom e |dpe pochopit dal  souvislosti.

Vedle velikdho filharmonick@ho sAHu v Zaragozéde na
podzim roku 2004 p ed patnAecti sty poduchai Jan krdl k
provedl Messiaenovo Louange | ternitd de JQsus
sklavristkou souboru Ensemble Messiaen  Arkou
Besper/tovou nebo koncert typu Festival Miami zde ve
St/tech, kde ped zapln nm s/Aem provedl vroce 2005
koncert skomornm orchestrem a na jeho vkon vyl y
pochvan@ kritiky ve dvou hlavn ch den ¢ ch dvoumiionov@ho
m sta je v tina komorn ch koncert podstatn jin@ho raen.
Mal@ kluby a kruhy ve stedn velikch i zcela mal ch
m stech, ok skupina poslucha, kte kultivuj sv j vztah
ke klasick@ hudb a na pravidelnd koncerty doch/zej asto po
desetilet vpo tu 50 a 100 poslucha ; n kdy t eba jen
ty iceti Takto vypad/E v tina hudebn ch koncertn ch s/AH ,
kterd jsou rozesety v relativn velikdm potu nejen po Evrop
ade i zde vUSA z/sluhou jednotliv ch organiz/tor
nad enc . Organizace, kterd asto ij sp e dky dotacm
m sta nebo jin ch don/tor ne z vybran@ho vstupn@ho. Tento
obraz pole p sobnosti Jana krdl ka je as daeko bl i
pravd apevauje, i kdy samoz ejm jeho protipl



vpodob honosnj ch v e zmn nch akc tak@ existyje.
V tomto kontextu je tedy nutno chZEpat portr@dt violwellisty,
ve kter@dm ho pedstavuje jeho v hradn  zastupuj ¢ um leck/AE
agentura Art Petra, kdy v programov@ nab dce pro sz nu
1997-1998 uvAd : Jedn/E se o um Ice, kter sv j ivot zam il
na komorn a slov@d vystupovAn , kter ch mA v souasnd dob
za sebou u mnoho set. Sah/4E od autentick ch dobov ch styl
a po tradi n eskou romantickou a neoromantickou
expresivn kolu °.  Jin mi slovy: Propagace hudebn ch hodnot
i do t ch ngvzdAElenj ch mst a nepohrdAEn p leitostmi
p indst hudebn sdlen kamkoliv, kde po n m poslucha i
zatou ,tvo dozna n@ mry podstatu krdl kova hudebn
spole ensk@ho zam en i pesv d en. Toto p esv d en jde
tak daleko, e nevZEh/E fjjmout nab dku violisty Karla Plocka
hr/t ivtch ngmen ch vesnicch na Morav pro dti na
kol Z£ch, kam by jinak povdom o vAEn@ hudbt ko proniklo.

Uveden popis sou asn@d podoby poAdAn komorn ch
koncert jasn hazna uje, e pro tuto innost je zapot eb
spoluhr/E , kte nejsou vybaveni pouze dostate nm
talentem, ale nutn i p esv d enm o smysluplnosti takov@ho
zam en. Na poli slov@ koncertn drAhy reprezentovand
violoncellov mi recit/Ely nael um lec ide&ln partnerky v
klav ristce Renat Ardaevov@d a cembalistce Barbae Marii
Willi. Sob ma se sezn/Emil naJlan&Ekov akademii asob ma
podnikl adu rozs/hl ch turn@ v esku i v zahrani  a nebude
na koduv novat jim pAr Adk.

Renata Ardaevov/Z, man elka pianisty Igora Ardaeva, je
azena kinterpreta n pi ce na poli komorn hudby. Jako
rozen/E LichnovskZE je szn na spednm moravsk m



lechtick m rodem kn ete Lichnovsk@ho a kdo ji oso bn  zn/E,
vimne si, e ur itd rysy lechtickdho vystupovAEn jako by
m la veps/Eny v genech. Spolend absolvovAEn komorn ch
koncert sJanem krdl kem se datuje p ibli n od roku 1993.
SAEm umlec mi p i setkZEn o tdto spoluprAEakl zhruba toto:
Protoejsemod po Atku touil po provAEdh vrcholnch d |
komorn klasiky, jako jsou son/Ety Beethovena nebo Bahmse,
a Renata byla jednou zmAAH a, kdo byl v Brn schopen ta dla
zahr /Bt na agovni, oslovil jsem ji snab dkou spolupfce. Ona
byla vt@ dob u docedla zn/EmAE a o mnse p |li nev d lo,
p esto ale se spoluprac souhlasila. Byla pro mne velik m
zdrojem inspirace a informac. Ob as na spole nch
zkou kAEch, kter@ byly asto u n doma, vysko ila od klavru a
ekla: JAE ti to pustm na jedn@ nahr/Evce. To S mus
poslechnout! Ta inspirace jednoho dne p erostla i rAmec
hudby. Typ jg osobnosti, se kter m jsem d ky konc ert m byl
v kontaktu, mn inspiroval pro vytvo en postavy rom/nu
Dopisy Marie Luisy p b hu dvky ze sm endho esko-
kolumbijsk@ho man elstv. VzpomnAm s na jeden kokr@tn
ve er po jednom konkr@tn m koncertu, kdy se zrodila knha
vmd mydi. Rom&n potom nakou dobu vychAzel na
pokra ovAEn v dtsk@m asopise Kroky. V sou asn@ dob ho
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Zmn n citZt velmi v mluvn charakterizuje rys krdl kovy
osobnosti, kdy podn ty, kterd pij mAE zven, se asto
projevuj vjeho innosti soub n na vce polch, a je to
hudba, literatura, v deck v zkum nebo aktivity duchovn ho
rAEzu a podabn.



Jestli e kontakt s pianistkou Renatou Arda evovo u znamenal
pro Jana krdl ka zdroj podn t pro interpretaci d | 19. a 20.
stolet , um Ic v vhled do hudby barokn aklasicistn ovlivnila
p edev mn meck/Z cembalistka Barbara MariaWilli, psob ¢
od po Atk devades/t ch let naJan/Ekov akademii v Brn .
krdl k s/Em ktomu k/ZE: Barbara se zaj mala o Jan/ ka a
shodou okolnost bezprost edn p ed na m setk/Enm na
chodb JAMU dlyela CD sob ma jeho smy cov mi kvartety
vpodAEn Wallingerova kvarteta, jeho jsem lenem. Ten
poslech CD byla pro mne asi velmi dobr 4 reklama, poto e
Barbaru hned napadlo, e by se mnou mohla odehr At &ci,
kterou ji ten den nab dli zagentury. Jednalo se o n&hradu za
onemocn lou Zuzanu R i kovou veVizovicch. Jet t den
jsme nacvi ili program, p emsdtili Barba ino cembalo i n4s
samotn@ na m sto koncertu v mgm star@m ojetdm Renkiu 16
a koncert cesp n  provedli. To bylo prvn zmnoha destek
spole n ch jednotliv ch vystupovAn i cel ch turn@ s Barbarou
Mari Wlli 8.

V em vem spo va sin vliv n meck@ cembalistky?
Krom monost za t zku enosti sautentick m zvukem kop i
historick ch cembal, portativ. a klad vkov ch klavr
cellov ch st evov ch strun a barokn ho smy ce i barokn ho
dren n/Astroje, to byla tak@ spousta teoretick@ tkratury
dobov ch autor , kter@ Willi na zkou kAch vytahovala z polic
a otvrala na p dunch str/nkAch. Jednm znevt ch
obohacen vypl vaj ¢ ze spolupr/ce bylo ae setkZn
shistorickmi typy lad n. V dopise zroku 2002 m@mu
kolegovi Michaelu Beckermanovi (ten jet za totality d la
v Brn dizertaci na tdma JanAek, a proto se za mal o tam |
dn)otomJdan krdlk p e Barbara pou vala vtd dob



(mn n rok 1995, pozn. autora) progresvn barokn lad n
jm@Znem Werkmeister 111. Toto ladn bylo zdrojem mnoha
konflikt mezi nAEmi, proto e jA intonoval intuitivn jak jsem
na to byl zwkli, zp sobem, kter se hodil sp e pro
romantickou hudbu, ani bych o tom d& pem ld. Jednoho
dne mi to ale nedalo. Vyp j il jsem si od varhan ka Martina
Jakub ka ladi ku na historickZ ladn, nastavil tam uveden
typ Werkmeister 111 a str/Bvil jsemcel tdent m, ejsem
naposouch/Eval kad jednotliv tn nalad n vtomto
systdmu. Efekt, kter drobn@ intonan posuny tn a jgich
vzAEjemnd relace zpsobovaly, m fascinoval a vzbudil m |
ZfEjem. Rozhodl jsem se problematice vhovat vce asu. Cel
proces m| komickou dohru. Po mnoha praktickch
experimentech i teoretickdm bAdAn vidto oblasti jeho
wu it na pdi ch jsem se rozhodl pro doktorandsk@ studium
na tdma ladn na JAMU. P id jsemkp ijmacmu zen a
snail se wioit, jak@ jsou mJ dosa end v sledky av em by
m | vzkum spo val v budoucnosti. Po m@m odchodu se pr
lenov@d komise se na sebe pod vali a jeden pronesl: Co chce
bZEdat o ladn ? Mus se to dA&t tak, aby to ladilo, ne? Byl jsen
p ekvapen jak jednodue avijedn@ v t vy eili m kolegovd
probl@m, na kter@m hudebn ci Evropy (vetn nap klad J. S
Bacha) pracovali 300 let. Pochopil jsem, e tady mezi nEmi
bohu e existuje hlubok@ nedorozumn, kierd bude t k&
n kdy v budoucnu p eklenout °.

Uveden cit/At krdl kova dopisu v mluvn  vysv tluje,
pro tato osobnost je asto nepochopena v tAboe
specialist . Jeho postoje jsou toti ovlivn ny vn mAn m
souvislost mezi mnoha obory a pozn/AEn m mnoha zdAnt
nesouvise c ch oblast ivota. Jeho v sledky pak z Akonit






siln jeho um leck projev v rZEmci souboru i jeho charisma,
kterd zm nn soubor viditeln obohacovalo, ale z&rove jaks
vn em vybo ovalo. VzApt jsem se vrozhovoru s nm
dozv d | o jeho dal ch aktivitAEch na poli koncertn m,
pedagogick@m, spoleensk@m i literAArnm. Sbl ila nAEs takd
spole nfE znalost panltiny ve vzd lanch vrstvAch USA
m@n podporovan/E.

Potd, co jsem sly €, jak vyhran n interpreta n styl p in&E
soubor, jeho je lenem, zeptal jsem se ho na to, jak
vych/z se temi kolegy, kte o ividn ob ma nohama stoj
(mnohem jednostrann ji ne on) na pozicch tradi n esk@
postromantick@ koly. V kvartetu nepanuj zrovna
demokratick@® pomry, reagoval krdl k scesm vem. Hlan
dovo s vzal Pavel Wallinger a lov k mZE mo nogt, t it zjeho
mnoha klad , pokud v sob nalezne dostatek pokory nepout t
se snmdo sporu. Krom zZpalu pro hru pat mez ty klady
p edev m jeho interpretace JanfEka. MAEm pocit, jako by
Pavel byl s/Em JanAkem. Nesly € jsemv tomto ohledu v ivot
n co, co by mne tak p esv dilo; ani nahr/vky JanAkova
nebo Smetanova kvartetal Oslovuje m ale rovn i jeho
podAEn hudby XX. stolet a wvrcholn@ho romantismu.
Sklasicismem je to hor . Sednotit se interpreta n  se
souborem v tdto oblasti m stoj hodn sebezap en, protoe
mJd ctn se ubrA& jinudy. Pokud se nkdy stAEvAEmM
zorost edkovatelem kvartetnch koncert , em to tm, e
nap klad nikdy neza azuji Mozarta®®  (Smch.)

Mon/& to byla touha doplnit ponkud jednostrann
interpreta n  pohled jinak renomovan@ho tlesa jinmi
aternativami, kter/E vedla ktomu, e umlec vstupoval do



da ch soubor a n kter@ dokonce zaklAEdal. V nab dce
agentury se nEm pedstavuj um leck@ osobnosti a komorn
soubory, snimi Jan krdl k spolupracuje: Ardor musicus,
eskd barokn trio, Trio Gideon, Ensemble Messiaen,Brn nt
komorn slistd vce ne zaj mavAE a poutav/E prezentace,
vzbuzuj cch a dojem, e lov ksevkonnmum Icem snad
u mus narodit aprost jm bt, ani by cokoliv n&s vedlo
kzamylen, co as p edch&zelo pozici na tak vysoce
hodnocend umleck@ p ce. Ohlddnme se tedy trochu nazp t
asem a zmi me alespo namAtkou, jak/AE byla cesta a jak@
d leitd momenty, kterd postupn vedly tohoto hudebn ka
k tak rozv tvend innosti.

Ardor musicus prvn krdl kem zalo en soubor on s/Em
komentuje slovy: Cht | jsem n kde uplatnit poznatky, kter@
jsem nabyl spoluprac sBarbarou Willi. Zaloili jsme tedy
mal barokn soubor se sopranistkou Mari Havl Atovau,
n meckou fl@tnistkou Susanne Wagner a cembalistkou
Kate inou Blkovou. Po vech t ch turn@ sWallingerovm
kvartetem bylo osv ujc moct s odpo inout v souboru se
tem krAEsnmi enami. Pozd ji dokonce p ibyla tvrtAE
hr/Eka na violu da gamba Kate ina Schwarzov/. Osv uj ¢
bylo tak@ to, e jsme se tdm nikdy nehAdali. Panoval tam
duch uvoln nosti, pohody a dobrovolnosti. RAd vzpom nAEm na
spole nAE turnd. Interpretovali jsme prodn barokn literaturu
avozli s sebou historick@ hudebn nZEstroje nebogich kopie.
Mnoh@ spolen@ z/E itky by byly na dlouh@ vypr Av .

Kad da ze soubor , ve kterch krdl k p sobil nebo
dosud p sob, m& svou vlastn historii a znamenZ rozd In
p nosjak pro poslucha e, tak pro um |ce samotn@ho a jgjich



rozbor by vydal zacelou dal studii. Takt eba eskd barokn
trio zaoend  echo-Holan anem Antonnem Rousem
otevralo po dlouh/E |dta cestu unic m na destky pdi
v zem ch Beneluxu, nebo Ensemble Messiaen se stal branou
k poznEn dlagdnia XX. stolet  Oliviera Mess aaa a mohli
bychom pokra ovat ve v tu ostatn ch hudebnch t les, co
zde d lat nebudeme. Zrovna tak, se z kapacitnch d vod
nezmnme o da ch klavrissech ani o cembalistech, se
kter mi krdl k kdy spolupracoval. Je mond v ce se 0 tom
vemdozv dtvp loze nebo s ng t informace na internetu.
P ece jen bych se vak zastavil jet aespo u jednoho ze
soubor : Brn nsk ch komorn chslist

Smy cov komorn orchestr toho jm@na, kter se pro
pot eby klasicismu n kdy rozi uje o 2 hoboje a 2 lesn rohy,
zaloen a koncem devades/tch let sdruuje vborn @
brn nsk@ hrAe amAE svd tit vinterpretaci hudby 19. a 20.
stolet . Pro krdl ka se stal platformou pro jeho e xpanzi coby
slisty sorchestrem. Nap klad v roce 2005 uskute uje turnd
po Spojen ch st/tech, kde slov  vystupuje na 35 m stech!
Zde u se d& hovoit o tom, e definitivn roz il sv@ hranice
za to, co lze nazvat komorn hudbou a p est/EvAE bt takto
spole nost cezce chApAn. Onu pomysinou hranici v budoucnu
pak p ekro v cekrAt asto p ekvapivmi sm ry, nap klad
sm rem k filmu, ale o tom podrobn ji a v dal ch kapitol A=ch.

Obzvi/E zv dav tenfESSm eprojtv et koncert Jana
krdl kav p loze. Je uveden od roku 1994. P ed t mto datem
chyb jak@koliv zApisky a ucelen/E rekonstrukce kastn
innosti z hlediska seri zn muzikologie je u t@m
neprovediteln/E.



O

Poda -li sen komu, e seve gnd koncertn p soben stane
st gn n/Apln jeho ivota, zgm@na profesnho (Ize
vp pad um leckd innosti ivot profesn od soukrom@ho
v bec odd lit), upout/A na sebe dve i pozd ji zAjem odbornd
kritiky. Do jak&@ mry odborn@ a fundovan@d ponechmgn m
cavah/Em, nicm@mmagnetem pro u i kritikovy se stAEvA taka
zAkonit. PrAce kritik je jist nAronf£ a vad p pad
obdivuhodnZ&, zstAEvAE ov em otAzkou, zda vlastrsamotnAe
my lenka kritiky nen, zggm@na pohybujeme-li se ve sfde
um leck@ elity, pece jen pon kud smysluprost/E. Jako by
nekorespondovala s posdZAnm a celem um n jako takov@dho.
N/ZEstrojem pr/Ece kritika dokonce samotn jg v sledek b v/
porovn/En je to fakt velmi p nosn, kter ve v eobecn@m
pojet m e p indst svd pozitivn ovoce m e lov ka
motivovat, podn covat jeho tv r oesil i nab dnout p ehled
amonost vybrat si z irok@ palety vsledk prAce v oblasti
um n. ZArove se stEvAE jakmsi kompasem pomZha ¢cm
zorientovat se v p epestrd nab dce kulturn mozaiky dnen
spole nosti. Postmodern doba (nejen) svou globalizac sice
otev r/E dvee k tak ka neomezen svobodn@mu prostoru pro
tv r projev, astoovemji nenabz nAvod jak sevn m
vyznat . V tom obrovitdm a bohat@m svt nab dky nAEm asto
chyb orienta n mapa. To bychom se ov em postupn dostali
n kam jinam. Nicm@n pozitivum v podob orienta nho
plAEnku v labyrintu dnen um leck@ produkce kritika jist
pinfk .

MAme-li zde samotn@ svko porovn&n, setk/EvAEme se
spodobnm p stupem, o jak@m uvauje violoncellista



v souvislosti sfenom@nem sout e. Tedy nejen pohybujeme-li
se vond sfe um leck@ elity, nbr uvaujeme-li o posZn
tv r lidsk@ innosti jako takovd, nemvAEme pocit, e je
krittkapiv oxt kn api vech poztivech jg ho p nosu
p ecejen trochu zbyte nAE?

Kritika tu ov em je ajako takov/ZE pece jen nen bez vlivu a
u na ir odbornouve egnost tak na obec profesiondEn jeli
fundovan/E a pozitivn , umo uje nfEm nap klad objevit mnoho
krAEsn@ho v lidsk@m d le, co by jinak mohlo gat skryto pod
n/Evalem dravd nab dky sowasn@ho pseudoumn .

Ponechme v ak nyn stranou cevahy o smysluplnosti prAce
kritiky na poli um leck@ elity ono p ece jen, mluv me-li o
dlech osobnost Olympu um n, net eba se znepokojovat
obavami o kvalit . T m, kdo se ct nap klad m@n jist
v onom labyrintu um leck@ sc@ny, je prAkritika pomysin m
ukazatelem.

Jak tedy vn mA svt hudebn ch kritik osobnost a um n
Jana krdl ka?

Monost ng todpov  je mnoho

Bez nads/Ezky lze ci, e kritik, ohlas a recenz na
um leckou innost Jana krdl ka existuje za dosavadn dobu
jeno karidry stovky. Sta pouze zam it pozornost na
vybranou oblast violoncellistovap soben aza st se

lov K nemus bt n jak extra studovan milovnk
hudebn ho oboru, aby se nenechal o Ait lacinou podilebuj ¢
recenz . Nen toti kritika jako kritika vnmav | mu tenA
jist  neunikne rozdl mezi formZn pochvalnou zprAvou



vytvo enou samoceeln a up mn a pravdiv vyj/ZEdenou
reakc zpera i o=t odbornka muzikologa. eknu-li proto,
e ony stovky pozitivnch ohlas na um n Jana krdl ka
nevzbuzuj podez en, e by kritika nebyla nestrann/g, i kdyby
se mi nedostalo p leitosti setkat se sum nm Jana krdl ka
osobn anaivo, aejen kup kladu prost ednictv m kritick ch
Zpr/Ev a recenz, nebude mj p stup muset bt za ce elem
zachovAEn objektivity pohledu na vc za azen do kategorie
ned v ryhodn ch.

Tedy pohled na vekerd mnostv pozitivnch ohlas na
koncertn p soben Jana krdl ka a zefm@na to, eho s
v mg , nem ev lov ku nevzbudit otAEzku, co za takov m
osp chem stoj , jak jevlastn  jeho p stup k interpretaci a co
jenan mtak nev edn ho aorigin/ln ho

teme-li: Jan krdl k ivouc centum jedine ngho
sv ta hudby vysokA technickE a umleck&E forma”
(Anastasia Poscharsky Ziegler, Der neue Tag, b ezen 2006)

krdl k disponuje neoby  gn irokou zvukovou paletou
barev a vraznou, brilantn virtuozitou ve stylu Lynna
Harrella prodchl vAEnou, ulechtilou, volnou v tu
bohat m tnem navozujcm pocit temn se lesknouc
roz havend | Avy. (Lawrence Budmen, The Miami Herdd, jen 2005)

Jeho nahrZEvky jsou obohaceny psychologicky p sobivm
fondem vce ne t istaletdho fyzikAElnestetick@ho
interpreta nho vvoje Hudbu Bacha i Mydive ka v jeho
proveden vnm&Ame tedy stein tak barevn , dynamicky
avrazov bohatou a ivotnou jako dla Leoe JanfE ka i
Miloe t dron ." (Rafael Brom, Rozhlas, erven 2004)



jejistd esdova, pod nimi jsou podepsdi v znamn p ed-
staviteld mezinfBodn muzikologie (p . Rafael Brom R,
Anastasia Poscharsky-Ziegler  SRN i Lawrence Budmen
USA), jasn ukazuj naosobnost disponuj ¢ neobvykloutv r
a zeim@ha lidskou originalitou, jgf v razov@atributy nejsou
ve sv t interpreta nho um n zdaleka a v dy samoz gjmou
ZAe itost .

P ehled ngv znamn j chkritikt kg c ch se koncertn ch recit/E
arecenz vybran ch CD je dostupn na oficiAn ch strAk/Ah
um leck@ agentury Art Petra, kter/AEJana krdl ka v hradn
zastupuje.

Na rozdl od ma , socha a architekt , jgich dla
ztvAn nAv hmotn@podob b vaj zachovAgai po |dech, byli
hr/& na hudebn n/A&roje po dlouh/Astalet konfrontovAai se
skute nost, e jgich osil oividn a nevd n spolu se
zvukov mi vinami nav dy odchZ prostoremanen mo no ho
zachytit jinak ne vzpom nkou, ae i ta bledne, a nakonec
podl@hgj ¢ nerovn@nu zAgasu s asem znovu a znovu odch4
nav dy do nen/ratna. Uv dom me-li s tento fakt, snadn ji
pochop me zA4aal, kter hudebn ci jevili (astAejet jev) pro
poizovA ngr znj ch zvukov ch zA&Znam od prvn ho
okam iku, kdy to umo nil vyn4ez Edisonov ch voskov ch
vAe k a dodnes. Nemus me chodit zBrna p |i daeko:
Jedn m zprvnch, kdo hudebn zAgis na voskovd vAe ky
vsouvidlosti sfolkl rnm pr zkumem koncem 19. stolet
po izoval, byl Leo JanAeek






klasick@ hudby ze sv@@ samotn@ podstaty velmi mal znam.
Velk@ rozhlasov@ stanice samogaim nad/AHe existuj a patrn
tady v dycky z stanou, nesou v sob aeji dnesur itd rysy
tradi nosti ajak@s d stojnosti StA ; vichni s jich vAE |, de
jgich p soben je omezend. Navozuj pocit maestAn
anachroni nosti asi tak jako sou asn@d evropsk@ konstitun
monarchie, nebo, chcete-li, na poli komunika n m stZEtn po ta.
Tajetak@ stAHe gomna, alet it d leitosti v t@to oblasti
p evzay emaly. To ve s musme uv domit, abychom
pochopili d leitost, kterou m ly rozhlasov®d nahrAEvky na
po Atku 90. let. Kdy nap klad Jan krdl k vroce 1991
nato il v olomouck@m studiu Prokofjevovu Son/tu C durse
pan Isk m klav ristou Pedrem Valerem Abrilem, m | tento
po in vdan@d dob velkou platnost. O pAr let pozdji s u
podobn ch nov ch nahrAEvek vimla jen hrstka zasv cench
rozhlasov ch poslucha . Pozornost Jana krdl ka se
definitivn za ala p esouvat k oblasti, kter/E prodlAEvaa u
tehdy (a dosud prod |AvA) baliv v voj: k oblasti vytvAE en
zvukov ch nosi

Pr myd hudebnch nahrAvek je vdnen dob nesen
p edev m produkc kompaktnch disk  CD. Po Attkem 90.
let tomu tak ale nebylo. St/ e se jet lisovaly gramofonovd
desky a CD byly novinkou, po kter@ trh  znil. Jgjich v roba
nav ¢ vzhledem ktehdgj dra technologii byla n Akladn
a nebylo ve finan n ch mo nostech jednotlivc , zaplatit jejich
produkci. Proto je nutno pokl/Edat za velik cespch, kdy se
prAEv v t@ dob zAEstupce rakousk@ firmpMusica rozhodl, e
vydZ oba Jan/ovy kvartety se souborem, ve kter@dm krdl k
p sobil s Wallingerov m kvartetem. Bylo to 2. b ezna 1992
v s/l e firmyB sendorfer ve V dni na koncert , kter po Adala



velvyslankyn (tehdy jet ) federativnho eskoslovenska
Magda Va Aryov/Z, kde se zmm z/Estupce firmy ocitl a byl
tak uchv/ZEcen, e soubor ihned zaangaoval. Sta ilo p t let, aby
se situace dramaticky zm nila. VydAvAn bylo koncem stolet
ji tak snadnd, e trh se rychle zahltil nahr&vkami co
spole n snovm fenom@nem  neleg/Hnm kop rovAEn m
nosi vedlo ke krachu i k dobrovoln@dmu ukon ovAn
innosti mnoha vydavatelstv . Na trhu zavlA&dl chaosa je tam
dodnes. krdl kovo prvn slov@d CD ironi osudu spa dA pesn
do t@to doby ped lu. V roce 1997 mu bylo prestin edic
esk@ho rozhlasunab dnuto vydAn CD svioloncellov mi d ly
Jan/Eka, Martin a Zolt/Ena KodAyho. Klavrnho partu se
ujala Renata Ardaevov/AE. Pes vekerou presti nost
vydavatelstv (mezi alby tdto znaky byly nap klad i CD
houdlisty Josefa Suka a dal ch jinch znAEm ch osob nost)
ukon ilo toto krAtce po vyroben nos vroce 1998 svou
innost a nebyl u nikdo, kdo by se staral o jgich distribuci.
Pouze vykoupen cel@ emise zachr/nilo krAEsn@ abuma
kter@dm zegm@na Martin 111. sonfEtgde ngen ona) stAejet i
po 10 letech neztratila nic ze svd aktuAEInosti.

P es tuto pro jednotlivd interprety nep znivou situaci a
p esn vtomto ovzdu , kde upoutat pozornost se tak trochu
podobalo zAzraku, vzniklo vroce 2002 CD, kter@ sestalo
ZnEMGD i vzahrani a o nm se r znd prameny zmi yj
dodnes. JednZE se 0 nahrAEvky Bachov ch cellov chuit. U jen
samotn@ okolnosti jgich vzniku nesou v sob ur itd rysy
a archetypZln pohAdkovosti. Podobnd okolnosti |zee
krdl kov  ivot vysledovat v cekr/AEt; a pes svou zmn nou
pohAEdkovost bud pocit autentick@ opravdovosti, rbo se
v nich poj prvek jakoby nadp irozen@ho zAsahu se zrnitost



opravdovdho syrovidho ivota Nechme ale o t@to nalfEvce
promluvit samotn@ho hudebn ka:

Na jeden m j koncert zavtal n meck zvukov reis@r
J rgen Costede. Vystupovali jsme spole n s Barbarou Willi a
on s pie poslechnout viastn sp e ji, protoe byl jg m
p telem. Mez skiadbami, kter@ jsme hr A, byla tak{#&dna pro
slovd cello Bachova Suita G dur. Costede se p i poslechu
tak nadchl, e se rozhodl po dit se mnou na svi@ nAklady
nahr ZEvky v ech Bachov ch cellov ch Suit. To bylo pro mne
velmi p zivd, protoe vjeho p pad se jedn/E o lov ka,
kter dokAEe sgmout zvuk slovdho violoncella naprosto
jedine nm zp sobem. Je to pi kov zvuka , kter snese
srovnEn st mnglep m, co jsem m| mo nost poznat. J rgen
pojal svj oanyd opravdu svelikou pelivost. SEmM velmi
bedliv hledal vhodn@ historick@ prostory a obstaral histackd
violoncello pro kadou Suitu sohledem na jg speciZHn
charakter (u pouitmt ch rozdInch violoncell jsou sn mky
velmi zaj mavd), s/Em se staral o dopravu nahr Evaolza zen
na jednotliv/E msta a o obsluhovZEn pstroj . Platil dokonce
dopravu i mn . P prava nahrAEvky ka d@ Suity trvala rok a
dva, na nic se nesp chalo. To tak& nen v dnen m komer nm
svt b nd. Kad nov nabyt zvukov materiA byl dAn
k zoracovAEn brnnskdmu specialistovi Petru ezn kovi i
toho platil Jrgen Costede. Kdy byly hotovd 3 Suity (obsah
jednoho CD), Jrgen wybral na mou p mluvu vydavatelstv
Ji ho Plocka Gnosis a s/Em zaplatil vydAEn tohoto alba
Vsou asn@ dob nahrAEvAEn zbvaj cch 3 it pokrauje a
snad sedo kZ&Eme dvojalba?



ZdAEse, ev jime nost okolnost vzniku nosi e p edznamen-
alad le itost, jakou s vydobyl tento po inv sou asndn sv t
klasick@hudby. P itom i samo vydavatelstv Gnosisje zAkou
vysok@kvality. Jeho z izovatel Ji Plocek sev nujeseri zn mu
v zkumuv oblasti folkl rn avydAZAak@d lahudebn klasiky
spolu se zvi/AAn adou, kterAoboj propojuje. (Zde je mo no
zmnitngp klad koment/H opat en p episz&nam lidov chp s
po zen chp vodn JanAkem na Edisonovy vAe ky.) NahrAky
cellov ch Quit pat nepochybn mezi klenoty vydavatelsty .
Neoby gn vysokojehodnotil nap kladi muzikolog a sklada-
tel Milo t dro , kter sez/ABy stal spoluautorem dal  ho CD.

Pro Rok esk@hudby 2004 byl uskute n n projekt s esk mi
skladbami v etn nAherndho Myslive kova Violoncellovidho
koncertu C dur s Janem krdl kem a se souborem Brn nt
komorn s listd Violoncellistal , jak m zp sobem se mezi
za azen mi skladateli na CD ocitl i Milo tdro: Sedli
jsme s kolegyn ze smy covidho orchestru v kavAn , kdy jsem
uvid |, jak kolem prochZ Milo . Pozdravil jsem ho a zeptal
se, jestli by pro soubor nedlo il krAkou, lehkou (1) skladbu.
Dramaturgie toti zat m obsahovala 3 d la: po jednom z 18.,
19, a 20. stolet . Napadlo m , e by bylo logickdm t na disku
rovn eskddlo ze stolet 21., kter@prA  za alo. Milo
b hem m s ce dodal kompozici hazvanou Banalissimo, kter /£
byla sice krAkAa velmi vtipnA: ale obsahovala s lov part
violoncella vysok ch technick ch nAEok . Na m@nAmitky ekl,

e neodolal poku en, vwyu tm ch schopnost *®



Nebudu zde vypo tAEvat dad CD a nahrAEvky slovd i
komorn. (Nap klad zapo at/E spolupr/Ece sMiloem
t don m vedla ktomu, e skladatel pozval pozd ji
violoncellistu k mnoha sv m projekt mv etn CD s cellovou
kompozic meditativn ho charakteru nazvanou Austerlitz)
Ucelen v et aktivit na tomto poli s zAemci mohou pe st
vp loze. Zmnmalejet CD live sn mek zvioloncdlovdho
recit/Hu z roku 2005 s Petrou Besa Posp ilovou, lin nskou
klav ristkou trvale usazenou ve v carsku. Ten toti  obsahuje
nahr/AEvku skladby Sonate pour violoncelle et piano
francouzsk@ho impresionisty Clauda Debussyho, kter/&e stala
inspirac a podkladem pro tvorbu filmovou, ale o tom se
rozep i a pozd ji.

) #

P esto, e bychom dnen dobu zjevn nemohli ozna it za
zlat v k hudebn klasky a oblast tzv. vA n@ hudby bychom
bez p i n@ nadsAzky osspn hledali sp e na opa n@m konci
pomysin@ho spektra odvtv lidsk@ innosti, ne na jak@dm se
nal@zaj soudob@ hity masov@ kultury a profesn hozAmu,
jemond setkat se slidmi, a u odl@ho diskdho i
pokro ilg ho v ku, kte obracg sv j zAem prAvk onomu
drun@mu p lu. K mst m cezce zam ench obor |, kter@ se na
spole ensk ch vin&Ach rozh bAvanch modern mi  trendy
vyj ma jako vzAcnd perlky ve vodAch ocefnu. Zasva
sem nko sv ch zAH b, aby je p@ v le a za pomoci a podpory
svchpr vodc hudebnchpedagog nechali kl itar sta

asem poznali, zda jejich oesil oteve br/nu a do profesn ho
zam en napln ndho hudbou nebo jim zstane t eba coby






N kte kanto i se toti chovaj podobn jako rodi e, kte
prost ednictvm dt te uskute uj sv&@ nesplnnd ambice.
Takovd dt pak zAkonit mus pro t poruchu identity
iniciativa m&E bt ve studentech samotnch, sna m se jim
pomoci, aby uskute nili a vyjAdili svd viastn my lenky. RAd
vidm, ehraje student a nej/&E>.

V m, ev dom toho, e monost setkat se s takovouto
osobnost v pedagogick®@ akci je vlastn  vhradn na
konzervato i, by mohlo bt pro mnoho zan cen ch hudebn k
p ed branami tohoto stAnku hudebn ho umn smutnd. Nadj a
darem pro ir ve gnost jevak to, e se sJanem krdl kem
m eme setkat na r znch interpreta nch kurzech u n/s i
v zahrani jako jet ebanaletn kole barokn hudby v Kel i
nebo na kurzech, kter@ ved!l v roce 2002 ve pan Isk@ Murcii.
Po vem, co bylo u o um Ici zde naps/Eno, asi nepekvap ,
etakd jednu aktivitu tohoto druhu zaloil. Jedn/Ese o letn
hudebn kurzy v Opo n , kdekadoro n p sob jako lektor.

Okolnosti vzniku opo ensk ch kurz jsou tak kouzeln@ a
zArove pro um Ice jaks signifikantn, e bude nejlep , kdy
mu zde zase na chvli prop j m slovo: Opo no je krAsnd
m ste ko sdlouholetou spolkovou tradic. Navc tam p sob
hudebn organiz/Ator Ivo Kapar, kter mA opravdovidsrdce
nArodn ho buditele. Kdy jsme vIdt roku 2003 po koncert
vtomto m st scembalistkou Kate inou B Ikovou Ma ovou a
s panem Ka parem sed li vrestauraci, sv il se mi, jak je mu
[to, e vOpo n vIGt neprobhaj Adn@d hudebn kurzy.
Dlouhou dobu je tam po Adal Sanislav Apol n, ale to u
skon ilo. Vtd chvli do m n co vstoupilo, vstal jsem a ekl:
JAE vAEmMtady interpretan kurzy uspo AdAEm *°



O rok pozd ji zahAgily kurzy vOpon svou innost a
kadoro n b dodnes. Za Atkem letn ch pr/Ezdnin se tam
gede skupina lid, jim nen spole n ani v k, ani msto,
odkud p icestovali, navzAjem se vichni ani nezng snad
pouze spole n zAjem setkat se s krAsnou hudbou je 1/AkA do
tohoto mil@ho mste kanaogat Orlick ch hor.

Nutno dodat, e p padnd pedstavy o interpreta nch
kurzech jako o n kolikadenn m drilu hry na hudebn n/Estroj
zazav enmi dve mi uprost ed letn ch prAzdnin jsou podle
psemnchreakc ce astnk vtomtop pad zcelaazAsadn
rozdInd od skutenosti a obavy zpodmnky destek
odcvi ench hodin opln neopodstatn nd. Naopak, pojet a
jeden zcl tohoto hudebn ho setk/En lid rzn@ho vku a
zku enost zcela odpov dA& krdl kov  hudebn -pedagogick@
filozofii: ..motivac m e bt i pocit, e wtv E m n co
hodnotn@ho, krAsn@ho, kam nu projektovat tak@d n co ze
sebe, vpart s pak navzAem pAt a mt radost zospchu
druh@ho. Nechtl jsem, aby se studenti pom ovali navzA&em.
Pr/Ev strach ztoho, e lov k bude n jak o katulkov/Zn, je
n/AEstrojem tyranizace osobnosti. Umn pak p estane slouit
tomu, emu by douit m lo. Kurzy byly od po Atku
koncipovAny jen pro dvan/ect student kte zAErove zaloili
mal komorn orchestr, ale i tam jsem cht | mlad m lidem
p edat mylenku, e kad m/Z pracovat S/AEm za sebe a ZErove
tvo it partu, kter £ s navzAem gje a mA radost z osspechu
druhho. vOpo n studenti za deset dn nastudovali krAsn
program a poznali takd, e motivac m e bt i pocit, e
witvAE m n co hodnotn@ho, krAEsn@ho, kam nu projektovat
tak@ n co ze sebe. To je podle mne poztivn motivace *'.



Origin/En pojet postavend na zAkladech taktesocen@ho
uchopen hudebn -pedagogick@ho p stupu podep endho a
osv d en@ho pi kontaktu se sv mi studenty na konzervato i,
je vce ne |Akav m pozvAEn m. PozvEn m k otegnosti v i
cest za hudbou a jg m provozovAENnm bez omezenosti
mantinely tradi nho p stupu. Je p leitost poznat a za t
osvobozuj ¢ pocit doteku shudbou, objevovZEn svolody
vjeg m vyjad ovAEn a vneposledn ad pocit soun/e itosti
sdruh mi aradosti ze spole n@ho tvoen .

Hezk@, ale nen to p ecejen pon kud podez el@? Nezn
to v e jako reklama na recept slibuj ¢ zaru en cesp ch bez
nfAEmahy? Pak vzme, e kurzy vOpo n ur it necht |
vyrobit za tden hr/AE e nap chovand technikou a
vyhr/Eva ¢ sout e! Jsou prost ed m, kter@ nab z p leitost
zakusit atmosf@ru svobody projevu prostednictv m hudby,
poznat rezervy, kterd netkv v technick@ nedokonalsti,
nbr vp tomnosti obav a blokAd schovanch v i lidsk@d
psychiky. Tedy toho, co lidem ve skute nosti brAEn se
projevit a otev t aco mnohdy jedin nese zodpov dnost za
p padnd pekA ky na cest za mo nostmi mluvit hudbou.
Tajemstv m tedy nebudou zAzran@ seance, hypnzy, i
elixry ale onen origin&Eln, by snad prost ale p esto
jin p stup a otevenost v i individualit kad@ho.
Pokud je takov pohled nav c prost, nam tneme mo n/Z,
pro tolik slov kolem? Inu, i nad techni t j mi a
pragmati t j mi probl@dmy si Newton |/A£mal hlavu, ne si
uv domil zAsadn pravdy pod obyejnou jablon. e by se
tedy toto pojet hudebn ch kurz nesouc tak dobr@ ovoce
obelo zcela bez nfEmahy? Ne tak docela. Sonm jinm
p stupem k cest za hudbou souvis toti mimo jind jedna



v ivot uvAd n/ZE specifickZ teorie dot kaj ¢ se problematiky
hudebn interpretace, kter/E nejen e stoj za pozomost,
nbr kter/E tak@ prakticky funguje. Zde u se ale dostAEvAm
k problematice, pro kterou bude vyhrazena cel £ spet/Eln
kapitola.

* $ ! ! +# I$

Nasv t existuj lidd, kte p i setk/n sau n jakou novou
v c,neboi pizamylen nad denn zakou en m faktem, ct
pot ebu pij t jimtak kg ¢ nakloub. Hlub m seznfEmen m se
snimi poznat zAkonitosti jgich existence a fungo¥En . Jsou
jist p pady, unich bychom sep i takovd poteb zkoumAn
nevyhnuli dojmu, e jde o ztrAtu asu, ale na druh@ stran
mo n/ d ky tdto poeb m eme dnes |Jtat |etadlem nebo s
dok/ZE eme poradit s r mou. P edm tem hlub ho zA&mu se na
svt m e stAt cokoliv. T m men pozornost p itahuje dan/
ve msamozegm | ah e zpochybniteln/ je. Bez obav
z nads/Ezky bychom proto mohli tvrdit, e hlub m studiem a
rozborem zAkonitost panuj cch ve svt hudby, se prAv
p evENEAS lid ngen v celkovdm m tku, ale i z czk@ho
okruhu hudebn ho, rozhodn nezabvZ. V ¢ jako vznik a
existence t nu berou jako n co dan@ho a pirozenho. A je to
sprAEvng v dy mAme ped sebou skute n zAHeitosti viastn
p rod as tak stgin , jako viny mo sk ch vod rozhoupand
neviditelnou m s n rukou. MonZ pr/Ev proto, e jsou
takov@ vci naim o m skrytd a nem eme se jich dotknout,
vnmAme je prozen jako samoz gm@ a nevAEb nAs
k hlub mu zA&jmu. Ostatn, o v cech p livu aodlivu p ece u



dAEvno stoj ps/Eno na strAenk/ZEckelmic. Stgin jako o
Z/Ekonitostech hudebn akustiky. PtAEme se, prose t m tedy
v bec v ce zabvat? Je to pravda, pot eba to nen i kdy
zdAnliv. Asi stgjin  tak, jako nenechat sp/Aet fakta o pohybech
mo sk@ vody na zaloutl ch str/EnkAEch ebnic, ade vid t
v nich potenciH uchopiteln a vyuiteln v praxi nap klad
vpodob p leitosti ekologicky z skAEvan@d energie, nabz se
uchopit zAHeitosti akustiky a zohlednit je v prakick@m
p stupu k hudebn interpretaci. Tento potenci/ bezezm ny
zakotven v p irozench zA&konech m e neuv iteln roz it
hranice naeho vn mAn hudby a pro praktick@ho huden ka
mo nA dosti zAsadn ovlivnit p stup ke h e. Mezi takovd
hudebn ky pat i Jan krdl k.

Pochopiteln , mluv me-li o oblasti hudebn akustiky, je jistd,
ep iced@ iarozsahu, kter tato fyzikAIn discipl nazab rA
bude e o takovd jg problematice, kter/E dstavuje pro
hudebn ka potenci/Ein  pnos, praktickou vyu itelnost.
Takovou problematiku m e (a to ngen pro hr/Ee na
smy cov@d nAEstroje) pdstavovat oblast lad n .

Impulsem k hlub mu zZ&jmu Jana krdl ka o studium
lad n byla mimo jin@d obs/AhlA problematika barokn ch
temperovan ch systdm , kterou se za a zab vat v souvislosti
sinterpreta n prax star@ hudby. Po roce 1993, od kdy se
datuje jeho spoluprAce snmeckou cembalistkou Barbarou
Mari Willi, se postupn v noval otAzk/Em lad v souvisogti
prAv sbaroknmi syst@dmy. Studium hudebn-akustick ch
zAkonitost a jgich aplikovatelnost sohledem na dovou
koncertn innost a naoblast pedagogickou byla v sledkem
sumarizace poznatk , kter/E spolen s detailn m



rozpracovEn m cel@ problematiky a vyvozen m prakticch
v chodisek vyosstila v odbornou studii nesouc nZEzev Vyu it
intona n ch pAsem ve he na smy covd nAstroje

DostAEvAEMe se kfenom@nu zauj mg c mu v hodnocen
poslouchand hudby asto kl ovou roli  toti fenom@nu
intonace. Na hudebnch kolAch d ch/EvAEme powen
n kter ch pedagog adresovan/E svm sv enc m: Hrg

ist ! To bylo falen ! , apodobn . Je mond, e bychom
se neocitali daleko od pravdy, kdybychom se domnvali, e
skute nfE p ina toho, e ten, i onen tn vnm& me jako
falen, je nezn/Em/E negjen /Akovi, dei jeho ttdi. A p itom
pochopen p in avztah veho, co se na v sednd t novd
kvalit podl, by jist nejen e mohlo usnadnit prAEci sintonac,
ale vmnoh@m pedgi t p  in/Em nejistoty, zda zahrgji ist i
faen .

Jan krdl k vysv tluje, e lidsk@ ucho je schopno velmi
citliv rozli it, v jak@m pom ru dva t ny souzn ajak se tento
souzvuk odraz  vhaem vnmn, respektive jak jg
vyhodnot me. Popisuje rozmez, vrAmci nho hodnot me
souzvuk jako intona n ist, ovem v zAEvidosti nam e i
hodnot rozdlu (ode tuv ek obouzn jcchtn ) vnmAme,
e tn jako by dostal nepatrn  odli nd zabarven . Sta t chto
pAr slov aono nkdy tvrd prosazovan@ a neotesiteln@d dogma
0 jednozna n istdm, 1 faendm tnu se dostAEvAe
pingmen m do sv tla pochybnosti. Sta  vrAit se
k zaloutl m str/Enk/Em uebnic a vidme, jak je vnmZn
intonace v pravd relativn zAHeitost. V emjetedy p stup a
p nos pr/Ece violoncellisty Jana krdl ka ojedin | , m&eEme-li
celou teorii ji dAEvVNo zpracovanou? e je zpracovAm, to je



pravda, ovem, e na celou krZsnou teorii pad/E préo
v reg/E ech knihoven a st/Ev/E se suchou aneivou twece, m
vcesezv tujepropast mezin ajg mp padnm vyuitm
v praxi, je bohu el druh fakt.

Jet to de nen ve o0 co nAs violoncedlistv p stup
obohacuje. Tyto vlastn pro hudebn interpretaci znovu
objeven@d z/Akonitosti on dAe rozpracovAEvAE led ch
souvislostech sohledem na specifika smy cov ch nZEstroj .
Mezi n toti pat fakt, etvorbatnuusmy cov@ho nAstroje
a jeho vdedn&£ podoba je snad jet vce ne u jinch
hudebn ch nAEstroj zAEvis A na dispozic ch hrée ato zefm@dna
aktu/nch, kter@d jsou deit j ne vlastn dlouhodobd
p edpoklady. T m se dostEvAEme rovn ktak obsAhl@mu
fenom@nu, jak m je lidsk/Z psychika.

Problematika psychick ch aspekt pi he na hudebn
n/AEstroe a zgm@na ta, kter/E mAE bezpredh vliv na
problematiku intonace, vtomto p pad vhradn smy covd,
nebyla vtradi nm pojet hudebn pedagogiky u nZs zvlAEt
zohled ovAEna, bylali vbec zohled ovAEna. Pro v konnd
hudebn ky pak pop en tohoto d leit@ho a pro viastn hudebn
produkci mnohdy kI ov@ho aspektu mohlo pedstavovat
znan handicap. Ovem ngen p i slovdm vkonu na
koncertn m podiu, nbr zeim@nanap klad v rAmci komorn a
orchestr/AHn souhry hrge psychika hrA8 na smy cov n/ZEstroj
velmi podstatnou roli. Negjen to, e se nap klad nervozita
odr/E naintenzit svalovidho napt, kterd ze m@na v ppad
smy covd techniky pravd pae hrae dleitou odohu, nbr je
to prAv intonace, kter/E je psychikou do znan@ mry
ovlivh na a z stAvg -li poznatky o tomto vlivu nepozn/ny,



pakm ebt een ur itch probldm ohroeno necesp chem.
Tedy da vrenZ rukavice v i intona nmu dogmatismu:
ist /ffalen . Tady u jsou veker@ argumenty proti smyslu
zkoumAEn obsAEhId problematiky lal bezp edm tn@.

Uv dom nm s existence intona nch pAsem a jgich
uplat ovAEnm napklad pi koncertn innosti lze negen
nesmrn obohatit vlastn prAci p studiu skladeb, nbr ve
v sledku dos/hnout nevednho ceinku prEv pi jgich
interpretaci odezvou u poslucha e. Pro Jana krdl ka znamen/e
uplat ovAEn t@to teorie v praxi vstup do bohat@ho sa,
vn m je mond svobodn tvo it a dosahovat neoby ench
vsledk v konn@ho um Ice. Znamen/ ale zAroveobohacen
aroz en monost p stup pi pedagogick@ prAci ainnosti
v oblasti komorn hudby. A je to mimo jin@ prAvona v ivot
uvAEdn/E teorie, kter/E pomAhZAE vnA et do mabsthudebn ch
kurz , kter@d vede, jgich origin/n a svobodn tvo ivou
atmosf@ru.

Pozorn nAEvt vnk koncertu Jana krdl ka negen, e je
obda en mimo Adn m sluchov m vjemem, ale mA vzAcnou
p leitost setkat se sn  m viditelnm, co sv enastn nou
teori souvis. Zn -li v rukou Jana krdl ka violon cello Adama
Emanuela Homolky zroku 1842, m e s pozornd
poslucha ovo oko vimnout jedn@ zvl A& tnosti: Tento vzAcn
nAstroj se py n pti strunami. Ona pAtA struna se nevine nad
hmatn kem, ale je vedena pod nm a skrz kobylku d/&: pod
strun kem, kde je upevn na. Tato nen/Epadn/E struna, kter/E se
naz v/ strunou rezonann, se vznamnou m rou pod| na
kvait abarv zvuku cel@ho nAstroje a je jedn m z pklad
praktick@ho zohlednn a vyuit teorie existence a funk n



povahy aikvotnch tn i intonanch pAsem p he na
smy cov n/Estroj. Zjednodu en e eno tato rezonan n struna
obohacuje a zvraz uje zn jc dikvotn tny struny, kterou
hr/&E v danou chvli rozeznvA, m dodAEvA zvuku nAEstroje
kr/Esn, kulat a barevn bohat tn. Ve spojen
sinterpreta n m um nm, kterd pracuje sintonan mi pAsmy,
nezb vA ne s pop At ni m neru enou cestu do fantastick@ho
svta emoc a nAad vyjAench hudbou. Dky Janu
krdl kovi p leitost sepon vydat m&Emei my.

, | !

Existuj chvle, kdy p i setkZEn snjak mum leck md lem,
a u jak@hokoliv druhu um n jsme j m osloveni natolik, e
zatou me po bli m seznfEmen se sjeho autorem. P itom
nemus nutn jt jen o autora neznfEm@ho, vdy ze ivot a
um leck ch osud i t ch ngzn/Emj ch gdni  asto nev me
v ce ne povrchn fakta. A tu se stane, e zatou m e poodkr t
rou ku tajemstv a nahl@dnout na pozad udAlost savisg c ch
prAEv se vznikem toho kter@ho d la. e, nast/Eva p pady, kdy
s umlci svjtvr svt peliv chr/fEn, nedovol okol
nahl@dnout do zA&kulis jgich ivota. V ppad violoncellisty
Jana krdl kamAme p ed sebou jev mimo Adn . A to ngen ve
smyslu jeho samotn@ osobnosti, alei tm, e cest kn a
k porozum n jg mu um leck@mu obrazu, je pomrn pestr/E
paeta. Vedle um Icevioloncellisty se nfEm k nmu otev r/&
cesta skrze jeho innost liter/Ern a nejsou to jen sporadicky
na rtnut@ ver e jako v st elky momentAnch pohnutek i
den kovit@ zAEpisky z unteck ch cest



O jak/Z d latedy konkr@itnjde? Krom ucelend ady bAsn ve
sbrce TvAE dovalze vystopovat adu dal ch ver . Na poli
pr zy je autorem romAnuDopisy Marie Luisy, kter jetvo en
origin/en liter/Ern formou dopisa jeho dly vych/zely na
pokra ov/ZEn v asopise Kroky. Z jeho pera tak@ poch/z ada
popul A&rn-sociologick ch cavah, kter@ napsal na objedn/Evku
pro r zn@ asopisy. Mezi liter/Ern formu psanou ve
pan Isk@m jazyce pat rovn poezie a dAe kr/Etk@asto
satirick@ cevahy svtipn m rozuzlen m. RomArDopisy Marie
Luisy p e ngen esky, de tak@d panIsky (Las Cartas de
Mar a Luisa), ngjedn/ se zde ale o peklad z rodn@ho jazyka,
jde o zcela novou knihu, kter/E se shoduje pouze nAem a
postavou hlavn hrdinky, nikolivaled jemazam enm.

Mohlo by se zd/t, e tato jazykov/ZE v bava dobe poslou
hudebn kovi jako samoceeln nAEstroj pro upout/En pozornosti
a zviditeln n se vost e konkuren nm sv t koncertn ch
um Ic . To by se skute n zdAt mohlo, ovem byli bychom
sngv t pravd podobnost sv dky okatd propagace a alespo
zm nku o tom by neopomn | kad program i pr vodn slovo
violoncellistov ch koncert . Ve skute nosti ngen, e se svou
dvojjazy nou liter/Ern tvorbou umlec nechlub , ale ve znalosti
pan |tiny vid velk@ pozitivum zeim@na z pohledu vlash ho
p stupu k psan. VnmA, e tento romAnsk jazyk pedstavuje
zlingvistickdho hlediska zcela odlin sv t, vn m je cesta
kvyjAEden mylenek a emoc svm zp sobem p mj a
bezprost edn j .

Vra me se de k bAEsnm. PrA&vony tvo d leit prostor
pro sebevyj/Eden, kter Jan krdl k bohat  vyu vAE. Jeho
poetick A tvorba mA pozoruhodn v voj; vliastn se dZ rozdlit



nadv obdob: p ed rokem 1992 a po roce 2002. D vod, pro
tomu tak bylo, vysv tloval autor v televiznm po adu v roce
2004:

Jednoho dne jsem byl jako obwykle zabr/An do svdpr/Ace
(jako koncertuj c violoncellista trA/Evm rznmi p pravami
hodn asu doma) a mj tylet syn Jakub s hr/AH nkde
vp edsni. Zni ehonic p ib hl aza al mi vyklAdat a ukazovat,
e tam jsou takov pAnovd. Ve tvAE m | vraz ne end
radosti a naden. Vo ch m| aviEtn svit. VMm@ umeckd
fantazii vyvstal obrazz Rodi nem/ as na svd dt, a proto
pilet and I a hrag s snm, aby nebylo samo. Najednou
jsemsetak n jak vnit n rozzlobil. Je to hezkd, kdy s and |
hraj snaim d tmi, ale je mnohem kr/Esnj , kdy se jim
v nujeme my, rodi el *®

Tento okamik p isp | krozhodnut, e deset let nenap e
jedinou bAEse. Sv@ rozhodnut naplinil. Odmlen bylo
v ur itdm ohledu p nosnd dalotv r dui prostor, vytvo ilo

as,vn m to podstaind vnit n um Ic vsvt neml €lo,to
jen pro druh@ z stal nesly iteln m. Byla to doba, kter/E dala
uzr/et mnoha my lenk/Em, pocitn, pohnutk/Em. Hneda
pohled jakoby sh ry atm i klid pro zr/n v pocitu vdom
smyslu v eho, co ivot p infE anacos lov k asto nengde

as, aby to opravdov il. Tvorbu p ed odmlkou a po n
spojuje sbrka TvAE dova Mezi prvn skupinu pat i bAse
Kam jsme to dosp li, svou p sobivost a v mluvnost tak
daleko jak@koliv roubovanosti, umI@mu patosu nebo
okAzalosti. NalezZla s msto v dokresen portrdtuo Janu
rdl kovi v medailonu  esk@ televize (divAEci jg mli
p leitost shiddnout v ervenci 2005).



Samotn/Z sb rka vy la ve dvou verz ch. Poprvd jai jak s
samizdat v n/kladu nkolika destek kus pro pot eby
opo enskch kurz vIgt 2008. V kombinovandm poadu
s houdlistkou Jitkou B zovou, kter/E pednesla skladby Ji ho
Matyse, tam byly ver e p edneseny recitAtorem a houslistou
Ond gem Kol£nm. Obatitozmn n vkonn um Ici sevtd
dob prAv vrAili z ron ho pracovn ho pobytu v orchestru na
Yucatanu v Mexiku, a snad prAv proto tato verze sbrky
obsahovala ti bAsn psand pan Isky, kter@d byly v Opon
rovn recitovAEny. Podruhd u ofici/En vy la sbrka na
podzim tZho roku. pan Isk@ ver eu neobsahovala, m laae
jinou zvlAEtnost: odd! 2, 3 a 4 pinE postupn tak@d ver e
krdl kovcht syn !

Chceme-li bl e poznat um leckou osobnost Jana krdl ka,
pak jeho ver e jsou nezastupiteln cennm kil em k br/En, za
n serozprost r/Ejg tak pestr aobs/hl sv t. StarE moudrost
prav, e chcetelli n koho dokonale poznat, zeptejte sejeho
dt Jak/AEtedy monost stverejehot syn Jakuba, Filipa
a Krytofal Hlel Zde se otevr/ cesta nebval/Z, cestaje
dokonale p ipravena: krdl kova du e chce bt pozn/na, chce
se sd let, chce se otev t, chce se darovat, chce, aby jg mu
sd len bylo porozum no, aby bylo vnmAno | jeho vlastn
synov@ jsou dopisem od nj samotn@ho.

Ji bylozmn no, eJan krdl k je podeps/An pod nejedn m
popul Zrn-sociologick m | Ankem, kterd tvoa u zvlastn
pot eby lidsk@ho sdlen i dokonce p mo na objednAvku pro
r zn@ popul Arrodborn@d asopisy. U t chto text negjen e by

ten/fe mo nfE nenapadlo, e jgich autorem je koncertn
um lec a profesor hudby, co s pochopiteln nijak



neodporuje, alev m, eby ocenil pr&Ev jegich obsah, kter je
nositelem poselstv, kter/E jsou vdnen dob snad v ce ne
kdy jindy velmi aktu/AEIn . lov k jen zalituje, e sejgich dova
dostAEvegy monAE sp e kpomrn  ozk@mu okruhu ten .
Problematiky, jich se dova krdl kovch cevah dot kg,
nejsou ani patrn v dohledn@ dob nebudou hav m el zkem

vohni zA&mu redakc asopis za ma cch irok@d masy.
O em etotedy koncertn um lecp €?

Tak nap klad otak b nch ap eci norm&n ch vcech,
jako vztahy mezi lidmi. O asu, kter mAme jeden pro
druh@ho. O tom, jak spolu lidd navzAem komunikug jestli to
svedou t eba tak (dob e) jako p ed lety. Stm, jak vnmA
nap klad vztahy vrodin , souvis mimo jin@d ona desetilet/AE
bAEsnick/E pomlka a tak@ cel £ jedna popul Aoaiologick/ZAE
cvahaVlety s tAtou Mluv o v znamu tr/AEven spole ndho
asu otce s dt tem. Jg§ dlova vyznva Vv kontextu dne ka

p sobiv :

MAEMHi mluvit ze svid zku enosti, mn dal tento spole n as
mo nost trochu pochopit sEm sebe. Dti jsou jako zrcadlo.
Reflektuj to dobr@ i to patn@ z nAs. Pochop ivosvidho dtte
apochop isv j ivot. Nen zanedbatelnd ani to, e vzAjemn
kontakt p in/E mnohou inspiraci a rozvj na obou stranAch
schopnost komunikovat. Takov/ZE dvojice se st/EVAE natgem se
dopl uj c mt mem: jeden vkl AEdAE zralost, Zku enost a rozahu,
druh energii, zvdavost anaden *.



% ) * - |

O ned | ch po poledni byste v Brn naulici Hybe ova mohli
bt sv dky zvi/Etn scdny: Sgde se tam skupinka romsk ch
d t apak odchAz do spoleensk ch prostor jedn@ evangelick@
crkve. Tamsi pov dg , tou, hrg nakytary Zakladatelem a
vedouc m tohoto romsk@ho klubu je Jan krdl k.

MAEme-li vbec zAEem pou tt sesm remnazna enmt mito
AEdky a vstoupit svioloncellistou do dialogu o metbyzi nu,
Zjist me, e pro tohoto um Ice vrav Bohap ekra uje hranice
prostoru limitovan@ho p slunost kn kterd crkvi i
spole ensk@ skupin. Jeho postoj bychom monZ& bl e
pochopili pohledem na ten, kter m | nap klad Jan Amos
Komensk, pron ho byl d leit j vztah lov ka k v cem
nadpozemsk m, ne k c rkvi jako instituci spravovan @ lidskou
hierarchi. DomnvAEm se ovem, e nen d vodu hloub ji
zkoumat, jak to je i nen, nebo tyto str/Enky ivota jsou
intimn a nesd litelnd. Mon& v ak nemus bt nezaj mavd
vnmat origin/eln zpsob krdl kova vnmAn a p stupu
k interpretaci hudby ovlivn n@ inspirac vztahem k duchovn m
v cem. Veobecn se nap klad v, jak s/Em J. S. Bach
zakomponov/Aval jistd duchovn principy do svch vek ch
skladeb. Samoz egm nemus me cestovat asem tak daleko
vdy mnohZ dla20.i 21. stolet v sob nesou tuto inspiraci.
MonZ& naladn a vnmAn tdto inspirace u violoncellisty-
interpreta pin/E  onen origin/Ein dmek, kdy se lov k
zaposlouch/ZE do jeho podZn hudby Bachovyi se nech/ZE un/E et
na tnech, kter@ violoncellu v noval nap klad Olivier
Messiaen. lov k nemus v d t, jak m zp sobem tato hudba









krdl ka a spisovatelky Hany Pinknerovd p sobila i Milue

Nechv/talov/A, editelka Sdruen  Filia stacionEe pro
mentAEn posti end, vybralap slu nd texty z knihy Zjeven , na
kterd se odvol EvA autor a um stila je na velmi orfgEn ch
p sobivch podkladech: na ru n maovanch paprech

z produkce klient stacion/e. V e bylo p evedeno do filmovd
podoby a paraleln s iv mhran m prom tZAno na pl Atno. Fakt,
e zde byly pouity ru n papry maovand mentAln
posti enmi, krom  siin@ho estetickdho amnku, kter ony

samy maj, nesou rovn symbolick@d poselstv: odm tnut

jak@koliv diskriminace a segregace. eby sekl k vysv tlen

krdl kova p klonu kt@ v e, kterou za Atkem letopotu
pinfEe biblick Je t m ngodstr enj m len m lidskd
spole nosti, nach/zel nkde tady?

Film o ukraden@m violoncedlle

Po Atkem roku 2007 se odehrAa udAHost, kter&E siln
ovlivnila krdl kovo da p soben i nasm rov/AEn a z/Erove
hodn vypov dZ& o nm samotn@m. N kdo mu z atelidru ukradl
(krom jindho) vzAEcn@d violoncello  rodinnou pamAtku,
n/stroj Adama Emanuela Homolky z roku 1842, kter snm
v pr b hu uplynul ch dvaceti let absolvoval v ce ne 1000
koncert . Kr/Ede zjistil r/Eno s/Em ubac. Podle vliastn ch slov
as po p | hodin, jet ped p chodem pivoland policie
proil n co nevednho: Najednou m opanoval zvlAEtn
iracion/Hn a osvobozuj ¢ pokoj. Uvdomil jsem s, e ten
nAstroj je jenom vc a vporovnZn sjinmi hodnotami jako
t eba mezlidsk@ vztahy je jeho cena velm relativn Z.

V tomto rozpoloen jg zastihl redaktor televize Nova Josef



Svoboda, kter snm nato il tdm p timinutov vstup do
hlavn ho vyslacho asu ve ernch zpr/Ev. Druh den rZEno
krdl kovi zatelefonoval nezn/Em mu, ekl, e chce
violoncdllo vrAEtit, ani by chtl n jak@ pen ze, a k veeru tak
skute n u inil. Zanecha n/AEstroj v oputnd stodole a sdlil
(op ttelefonicky) m sto, kam ho uloil.

UdAost se stala mediAnzn/Emou a byla nAsleduj ¢ rok
inspirac pro zgf mav um leck po in. Jan krd k vyuil
p vodn cestn formou tradovan d j Son/kty pro violoncello a
klavr Clauda Debussyho, kter kdys do  eskoslovenska
zFranciejako v dledek sv chv zkum  p ivezl Bohu Herana
obohatil ho o nov prvek vlastn p b h. Cel/&E scdn&on/ety
se odehr/EVAE v pod , kde se krom tul/ka vyskytnou herci
italsk@ commedia dell arte, ukradnou spcmu tul Akovi
violoncello a po n jak@ dob hnuti v itkami sv dom mu ho
zasevracg . Cd filmnazvan Claude Debussy Sonate pour
violoncelle et piano, kter je zavr en ne ekan m rozuzlen m,
je nm ajeho zvuk tvo pouze tny Son/ty Vznikl tm
vlastn jak s prvn videoklip v oblasti klasick@ instrumentAln
hudby. Ten mA dva zpsoby vyuit : Jednak m e bt shi@dnut
v etn reprodukovan@ho zvuku (zde tv rci vyuili live sn mek
z koncertu Jana krdl ka a klav ristky Petry Besa P osp ilovd
v brn nskdmBesedn m dom zroku 2005), jednak m e bt
prom tAn na plAtno pno na koncertech pi ivd produkci
skladby. krdl k se tmto stal pr kopnkem nov@ho stylu
multimedi Aln ho koncertovAn , kterd za pou it dabeojektoru
a p enosndho plAtna me bt (a od doby sv@ho vzniku u
mnohokrAt bylo) realizovAno jak ve velk ch tak i wal ch
sAEechv eskui v zahrani .






Jako echo skute n@ho tnu i jako sv tlo paprsk slunce
zrcadl ¢ se ve vodn hladin dala slova hudebnch v dc
poctit ozv nu hlasu um lIcova violoncella zn j c ho
zkoncertnch pdi a nahrEvacch studi. Pes neobvykle
pestrou paletu aktivit ct Jan krdl k sv@ negiv t ivotn
hudebn poslZEn v koncertn innosti. Od okamiku, kdy
v dob gymnaziA&n ch studi pi jednom folkov@m setk/En vzal
do ruky violoncello, aby na p £n kamar/dn co zahr/AH, a
vid |, co svrstevn ky fand ¢ mi folkov®d sc@dn d 1A Bachova
hudba %, jg nepustila zvIA£tn siInE vnih motivace hr/et
Hr/et pro lidi. Od toho okamiku vnmal vnitn hlas, jen jg
ubezpe oval, ejeho cestaje violoncello. Otev rat lidem cestu
k hudb . Toje povol £n

Sv t nebyl nikdy statick m prost ed m bez pohybu. ivot je
pohyb a pohyb je zm na. Jakoby samo se tu nabz, e tud
Zzm naje ivotastmi ujit n provechny, je tr/Ep t iv
neoblomn pocit odmtavostiv. imncmusesv tuvy en
zaau enm: to u nen, co bvalo . Kad&A zmna
ssebou nese i nov cehel pohledu na v c. Ohl@dnut m zpt
spat ujemer znd jeho etapy, r znA obdob , kadd znichn m
originAn .| doba vn ijeme, jeorigin/Aln amoh@ cesti ky,
po nich se ubrA, jdou pro mnoh@d mo n/&E neekAvan m
sm rem. Pid&Eme-li ktomu rychlost tohoto bhu, nelze se
divit, e je n/E pohled podobn v hledu na tradi n krgjinu
z oknarychl ku.

Trendy sou asnosti zsk/AEvaj v umleck@ oblasti odezvu
snad jet vrazn ji ne v oblastech jinch. Velk@ haly a
produkce milion hudebnch nos  dAvno nesou dom@nou



pouze rockovd i popovd scny. CharakteristickA masovost se
stalazAeitost odezvy nanab dkui v prosted Znru hudebn
klasiky. A spolu st mi do tohoto prost ed vneda vinatrendu
zam en/Enazisk amasov vliv nebezpe utonut .

V tomto nemilosrdn p sob cm prost ed se nZAEm pohledem
na cestu koncertnho violoncellisty Jana krdl ka o tevr/Z
pozn&En zcela neobygn@dho chApAn supu k povol £n
hudebn ka. Ohl@dneme-li se zp/Etky vase a pohl@dneme-li na
dvacetiletou karidru v konndho umlce, pozn/Eme, jak cennd a
bohat@ zku enosti mu jeho cesta pinesa. Faktograficky se
vlastn od um Ic onoho soudob@ho hlavnho proudu
v mnoh@m neli . Stovky koncert na r znch kontinentech,
slov@ zAEmosk@ koncertn turn@ svlastn m doprovodn m
orchestrem, koncertn zahrani n zAjezdy hned snkolika
rznm komornmi soubory, slov@d recitHy vrAmMC
hudebnch festival , lektorstv domAcch i zahraninch
interpreta nch kurz , a podobn . P esto mA obraz umleck@
karidry tohoto violoncellisty znateln jin odstn, ne jak
bychom v kontextu dneka ekali. Co podstatn@ho tedy
odli uje jeho p stup kaktivnmu hudebn mu povol&£n od
v tiny?

Odpov d by mohlo bt snad to, jak m zp sobem dok/ZAE e
um lec vyuit zku enost, kterd mu koncertn pdia p infk .
Originn  pstup ke sv@mu povolAEn umo uje Janu
krdl kovi jeho vyt ben smysl pro reflexi ngen sv@ vlastn
innosti, ale reflexi v irok@m slova smyslu  tedy schopnost
vnmat svd okol . Postoj, zprvu mo nAE naprosto ojeth |
oproti vtin, mon&k psobc navn , se ukazuje jako
osvobozuj ¢ uprost ed tlaku komercionalizace a jako



proz eteln v dy prAEv n co jingho ne reklama a
masovd akce je to, co mo nAE st/He v celid pabuje aza n/kE
vyhled/Avat. A to je prostor, kde per st Jan krdl k to, co
bychom mohli nazvat povol/Enm umice, aby se stal svm

hlavnmzam enmpedev m lov kem.






bt, uv/E meli, e charakter a vnit n tv r amosf@ra
nap klad Wallingerova kvarteta a souboru Ardor Musicus (viz
dAle) stoj vpodstat vprotiplu. Kvarteto interpreta n
vychAz z tradin  esk@ koly a barokn soubor zast/AEvAE
principy pou engho p stupu autentik

Wallingerovo kvarteto je vtom dobr@m dova smyslu
p kladem vrcholn@ho konzervatismu eskd interpretan koly
druh@ poloviny 20. stolet . Pavel Wallinger je odclovancem
t chto trend a ve zmn nQ oblasti pedstavuje pi ku. Ale
velicet ko p ipout, e by mohlo existovat takd n co jin@ho.
Ovemprom jetodobr studijn materi/H, protoejeuite nd
nas/t viivy od nkoho, kdo je p esv d en, e nen mo n& jin/A
cesta. Na druh@ stran je Pavel Wallinger vtom sv@m smru
de facto autentick 2, dod&vAE Jan krdl k v rozhovoru pro
asopis Talent.

# $ %

Kdy jsem se poprv@d setkal st mto nAEzvem, pzn/Em se, e
se ve mn probudila zv davost, kde m/ takov@ oznan sv |
p vod. Trio dob e toby sejet dao odhadnout, despo co
do po tu hrggcch umlIc Ovem pro pr/AEv Gideon?
Odpov bychom naezli vinspiraci dlem idovsk@ho
hudebn ho skladatele esk@ho p vodu Gideona Kleina (1919
1945), jeho Trio pro houde, violu a violoncello z roku 1944
soubor za adil do svidho reperto/Eru. D 1o dokorend pouh@ dva
tdny p ed skladatelovou deportac do koncentra n ho tAbora
v Osv timi a posi@ze F rstengrube, kde nAEseduj c ho roku
umr/&, vynikZA natolik mistrnou kompozn fakturou,



hlubok m lidsk m sd len m aneoby ejnou zralost sohledem
na mlad v k sv@ho tvrce, e se lenov@d tria rozhodli
pojmenovat soubor prAEv po tomto skladateli. Soubor vznikl
zpodn tu eskdho rozhlasupro ceinkovAEn na mezinArodn
festivalu Musica brunensis vroce 2002. Jeho vystoupen
snman@d eskmrozhlasem sklidilo velk oesp ch aod t@ doby
se Trio p edstavilo na des tk/Ech koncert u nZ&Esi v zahrani

u po roce od svidho vzniku p ij mA nab dku presti n americk@
agentury na turn@ po USA a zvystoupen za hranicem s
piv/E takov@d kritiky jako: ..skv | um leck a hudebn
proitek wyw/AEenf£E pr zra noststrhujc  emoce, velkAE
agogika (Der Neue Tag, Weiden 2003). Smy covd Trio
Gideon hrge ve doen Pavel Wallinger housle, Karel
Plocek viola, Jan krdl k violoncello. Krom  dlaGideona
Kleina provAd soubor m@n obvykl@ skladby Ludwiga van
Beethovena, Josepha Haydna i Bohudava Martin .

&

O p nosu um lcova zAjmu o pouen p stup k interpretaci
star@ hudby svd mimo jind p soben v ans/EmbluArdor
musicus, kter Jan krdl k zaloil a kter se esk@ veg nosti
p edstavil na 3. ro nku mezin/rodn ho fegtivalu Effatha a
v zahrani vr/AEmciDn  esk@d kultury ve V dniv roce 1996.
P ti lenn ans/Embl, vnm od roku 1997 p sob i n meck/ZA
fldtnistka Susanne Wagner, se specidizuje prAv na hudbu
barokn epochy sclem seznfEmit posluchae se ty mi
z/Ekladn mi slo kami barokn hudby: stvorbou pro zpv,
dechov@ nAEstroje, smyeovd n/Astroje a nAstroje kl Evesovd.



Soubor Ardor Musicus tvo Susanne Wagner  zobcovd
fidtny, Marie Havl AEtovAE sopr/n, Jan krdl k  vioncello
(barokn typ), Kate ina B Ikov/E MaovAE cembalo a Katena
Schwarzov/E  viola da gamba. K n kter m koncert m
Ardor zve jet da hudebnky, kte se rovn v nyj
provozovac praxi 17.a18. stolet .

"8

Kontakt a nov zdroj inspirace vtomto sm ru p edstavuje
dAle spoluprAce sholandsk m houslistou esk@ho pvodu
Anton nem Rousem, kter serovn v nuje hudb barokn a
kter je um leck m vedouc m souboru Autentic baroque
collegium. Soubor, jeho leny jsou spolu snm Jan krdl k a
cembalista Martin Jakub ek, si jako jeden zhlavnchcl sv@
koncertn innosti vyty il propagaci esk@ hudby (star ch
eskch mistr ) na zahrani nch pdich, co mu pr/v
v zahrani  mimo jind vyneslo jm@no eskd barokn trio

( D

je soubor, k jeho vzniku dala podn t hudebn zakAzka:
nastudovAn unik&Etn ho dla Oliviera Messiaena Quatuor
pour la fin du Temps. Toto t leso m@n frekventovan@ho
n/strojovdho doen  housle, klarinet, violoncelb aklav r se
vak brzy za ado v novat i jinm zg mavm hudebnm
projekt m mezi jeho ngobl ben j skladby pat dla
Messiaena, Dvo Aka, Martin, Beethovena, Poulenca a



Milhauda. Soubor p edstavuj : Ji Besper/et houde, Pavel
Buek Klarinet, Jan krdl k violoncello, Arka Besper/Atov/A
klav r.

* + s $

Jen mA okter koncertn umlec slistasengenun/sadei
kdekoliv v zahrani m e pochlubit N m tak v sostn m
jako je orchestr zaloen mimo jin@ proto, aby um Ici tvo il
d stojn@ho doprovodn@ho partnera @ jeho turnd,
samostatn ch koncertech a nahr/Evac ch projektech. esk
violoncdlistaJan krdl k mezi takov@d um |ce pat

Komorn orchestr Brn nsk ch komornch slist  zaloil ji

d ve vdevades/t ch letech primAriusJan/kova kvarteta
Milo Vacek a soubor odehr/A adu koncert v Ri v okoln ch
stAtech. V roce 2003 v &k nast/EvAE zZlom sloen chestru se
obm uje a um leck@dho veden se uj mA houdista Ji
Besper/t. O ti roky pozd ji, na jae 2006 se koncerthm
mistrem stAEvAE Ak Bio Besper/ta, t pAn Graffe, zat mco
pozici zAstupce zaujme jeho bratr Jarom r Graffe. to zm ny,
kterd doprovAEz rovn pon kud pozm n nA filozofie tlesa,
komentuje Jan krdl k slovy:

orchestr jsme viasth znovu zaloili. Dogtal jsem toti
nab dku na turnd do USA a chtl jsem mt ssebou stabiln
t leso, ve kter@m by panovaly vzAemn@ sympatie. FE jsem s,
abychom krom wuplatn n  hudebnch kvalit spolu tak@d
vych/zeli jako lidd. V ivot hudebnk to tak toti vdy
neb VA&,



Obsazen orchestru tvo kombinace mladch nad jnch
hr£ azkuench len, co vytv/E velmi zg mavou a
sympatickou symbi zu, ve kterd se setk/AEvAEme sojadil m
spojenm hudebn vyzr/Hosti smladistv m  entuziasmem.
V sledkem je vzAEcn vyrovnan aenergi nabyt zvuk t lesa,
kter za kr/Etkou dobu sv@@ obnovend existence mA zabou
mnoho vystoupen an kolik nato en ch CD, z nich nahr/Evka
skladeb esk ch autor dramaturgicky zam en/E KRoku eskd
hudby 2004 byla odbornou muzikologickou kritikou
ohodnocena jako Tip asopisu Harmonie. Krom t@to
osp NG nahr/AEvac innosti stoj zazm nku mj. fakt, eb hem
jedindho roku sv@d psobnosti v novdm sloen s orchestr
vysouil objednAEvku eskdho rozhlasu na nastudovAn
skladby Luk/4E e Hurn kaKonstelace, kterou v rAEmci cel ady
koncert srepertorem eskch skladatdl  soubor v Roce
esk@ hudby (2004) provAdl a kterou esk rozhlas nato il

iv. nakoncert hudebn ho festivalu Jan/Eek a Luha ovice.

& + -

Velice d leitou kapitolou karidry Jana krdl ka je
spoluprAce sklav ristkou Renatou Ardaevovou, v znamnou
p edstavitelkou sou asn@ esk@ hudebn sc@ny, kter/E rozv |
bohatou koncertn innost v esk@ republice i v zahrani .
S Renatou Ardaevovou nato il Jan krdl k nejednu nahrAEvku,
znich CD shudbou Jan/Eka, Matin a Kod/Alyho bylo cenno
kritikou mimo jin@ v asopise Hudebn rozhledy: " skladby t&
nejvy obsahovd nAronosti i technickd obt nosti, ve kter ch
je monost dotv/Eet interpreta n p stup, co se d je ve



vrchovatd me. krdlk s nae ideAn klavrn partnerku
vRenat Ardaevovd, rovn vybavend technickou perfekc
askv | m muzikAn stylov pou enm zAEzemm." (Ludmila
VIkov/ZE, Hudebn rozhledy 4/1999) Prestin  esk hudebn
asopis Harmonie rovn zve gnil kzmn n@ nahr/Avce
kritiku:  Jan/ kova PohZdka je v pojet obou interpret
melodick/ZE i dramaticky nervn, zefmdna ve druh@ v Con
moto. Sgn tak pomal £ vta ze Son/ty Bohuslava Martin
(Andante) upout/EvA vroucnost sametovdho tnu, a wdnou
v elost obouhr/E . (EvaV tovA4, Harmonie 11/1999)

Pohledem na rozsah koncertn ho reperto/Aru Jana krdl ka
Zji ujeme, e sah/ podstatn hloub ji do historie, ne od kdy
se nap klad datuje sou asn/E podoba violoncella jako nZEstroje.
Z ngjedn@ nahr/Evkyi ividho proveden pak poznAEvAEme, jak
irokou paletu r znch syl a p stup knAstrojovd
interpretaci s ohledem na historick aslohov p vod d latento
violoncellista m&  a vyu vA. Jak daleko sahuje hranice
tradi n eskdinterpretan koly!

K vliv m autentickd interpretace jsem se dostal
prost ednictv m cembalistky Barbary Willi. N kdy v roce 1993
jsme se potkali na JAMU ve chv i, kdy zrovna pot ebovala
sestavit program na koncert msto onemocn |3 Zuzany
R i kovd. A proto e dy ela n jak@ m@ nahr Avky, pozvala m
ke spolupr Aci>.



Za mavAEnARoda, €? O tom, co takov/ZE nevinnnABoda
m epindt svd fakt e k dne nmu dni jsme u
spole n  odehr4 kolem padesdd koncert a realizovali i
n kolik nahr Azek .

) 4

Milo t dro, kter se narodil roku 1942 v Brn , spojil
stmto m stem v tinu svdho ivota Je autorem mnoha
destek filmov ch a sc@hick ch hudeb a jednou znaich
nejvyhledAZan j ch osobnost v tomto oboru. V dan@ oblasti
seas tak@ngv ce zviditelnil esk@ve gnosti jako autor hudby
k filmu Balada pro banditu, za kterou obdr € mezin4odn
ocen n (Santander 1980). Od roku 1972 p sob na kated e
muzikologie filozofick@fakulty dne n Masarykovy univerzity.
Na po Aku profesiondn hudebn drAay u t dron
p eva oval zAem o hudebn teorii a historii, kter ho nikdy
zcelaneopustil, i kdy un jv polovin 70. let p ecejendo lo
kur itdnu zlomu ve prosp ch kompozice. Prvn dolo iteln
bli  kontakt sJanem krdl kem uskute nil, kdy v asopise
Opus musicum v b eznu roku 2003 publikoval obsAlou
recenzi na jeho CD Bachov ch Suit. Mimo jindv n uved:

Obdiwvuji tuto nahrAku pro jg klid, koncentraci, pokoru a
sou asn nal@avost, s n neustAe v dynamick@n proudu
meditace pokra uje. Nedlouho pot@v noval Janu krdl kovi
skladbu sdoprovodem orchestru nazvanou Banalissimo a
pozd ji dal kompozice, v etn skladby Austerlitz, o kter@d
bylav tdo biografii ji e . Navznikld@n p Aelstv bylo cennd
takdto, e Milo t dro mnohokrZ pomohl Janu krdl kovi



teoretick mi radami (nap klad pi tvorb dramaturgick ch
plZ£n) i odkazy na dal odbornky v jeho hudebn
badatel sk@dm i organizan m podnik/Zn .

D

Skladatel Ji Matys se narodil roku 1927 v Bakov u
NAchoda, de vtinu ivota proil vBrn . V jeho tvorb
p evauj skladby komorn prodchnut@ poetikou a navazuj c
na eskou romantickou tradici. V t@to oblasti se skladael
m e vyk/Azat destkami aspnch d | od velmi etnch
skladeb pro slov@d nAEstroje po tradin komorn obsazen . Toto
jeho zam en vedlo zAkonit i ke styk m svioloncellistou
Janem krdl kem, negjprvejako lenem Wallingerova kvarteta.
(J 25. 10. 1990 premi@rovalo kvarteto skladatel v V.
smy cov kvartet na koncert , kter byl v novAn 150. v ro
narozen A. Dvo Aka a zahgoval 35. sez nu brn nsk@ho
filharmonick@ho komorn ho cyklu.) Pozdji J Matys vyuil
violoncellistov ch schopnost a v noval mu svou Hudbu pro
violoncello slo 11 a Hudbu pro violoncello slo 111 . (Hudba
pro violoncello slo I byla ji d ve v novAEna Michaee
Fuka ovd a poprvd prvedena toutd.) DruhZ& jmenovan/E
skladba byla vroce 2007 za azena na CD Tria Gideon a
do kalase sv@ prask@ premidry v Rudolfinu 17. 3. 208,

Hr/Z prvn ho pultu skupiny viol Filharmonie Brno a len
Smy covidho tria Gideon ve kterdm krom nj p sob



houslista Pavel Wallinger avioloncellista Jan krd | k, od roku
1997 p sob t@ pedagogicky na konzervato i v Brn . Extern
spolupracoval jako dramaturg a producent s hudebnm
vydavatelstv m Gnosis v oblasti nahr/Evek klasick®d komorn
hudby. Pro toto vydavatelstv tak@ spoluorganizoval v roce
2004 prvn CD Tria Gideon, zat mco druh@ CD s tmto
souborem z roku 2007 (tak jako adu dal chtitul ) u vydal
samostatn s ¢ lem upozornit na za mavd a vegnosti  asto
m@n znAEm@ pozoruhodn@ osobnostesk@ a moravskd hudby,
nap klad Gideona Kleina, J ho Matyse a dal . Otec Karla
Plocka, Karel Plocek star je prvnm p ekladatelem
souborn@ho d la Carla Gustava Junga do etiny. Toto rodinn@
zam en urit pisplo ke sbl en jeho syna sJanem
krdl kem, kter se o psychologii rovnh  vdy iv zg ma, a
hovory na dan@d t@ma vyplnily mnohokr/Ees p i spole nch
sndanch vbrn nsk@ kavArn Cafd 99 Neudiv jist , e
p Atelstv vyosstilo ngjen ve spoluprAci viriu, delkd ke
spolupo AdZn kurzv Opo n nebo v chovn ch koncert  ve
kol ZAch v okol Brna.

Star bratr violisty Karla Plockaa syn zn/Em@hgsychol oga
vstoupil do kontaktu sJanem krdl kem prost ednictv m sv@
firmy Gnosis jako vydavatd jeho druh@@ho a tet ho slovidho CD
v letech 2002 a 2004. Jeho zku enosti a poctiv ale zArove
tvo iv hudebn zAbr nap  irok m spekirem od lidov@d psn
p es bluegrass a po hudbu klasickou, zrovna tak jako jeho
zku enosti s problematikou realizovZEn projekt siln ovlivnily
violoncellistu a napomohly zdaru mnohajeho po in .



/ L

Jednou z mnoha postav, kter@ v novaly Janu krdl kovi svou
kompozici pro violoncello, je i newyorsk skladatel
idovsk@ho p vodu Hayden Wayne (*1949). Ten nejprve
nav/Azal spoluprAeci \Wallingerov m kvartetem, kterd v letech
1998 a 2001 nato ilo celkem 10 jeho smy cov ch kvartet .
V roce 2004 vyuil americk skladatel kontaktu sJa nem
krdl kem a doil pro n | skladbu Dances for Cello and
Piano, kterou tento nato il vt@me roce sbrn nskou
pianistkou usazenou ve Vv carsku Petrou Besa Posp  ilovou.
Tvorba Haydena Wayna se vyzna uje inspirac non-
artificiZEln mi styly jako rock nroll, reggae a podabn
avelikou rozmanitost (po naje skladbami pro jeden slov
n/Astroj akoned ly symfonick mi).

*0 - 1 2 -#

Absolventka oboru housl brn nsk@ konzervatoe a studentka
hudebn ho manaerstv na Jan/Ekov akademii mozick ch
um n vBrn Jitka B zov/AE hrge dleitou roli v aktivitAch
Jana krdl ka. Jako houdlistka se ce astn r zn ch vystoupen a
projekt , nap klad v rAmci kombinovanch veer se tenm
jeho bAsn. Mimo jind de tak@ zast/AEvAE funkci kdmoeo
mistra v rAEmci orchestru opoensk ch kurz . Jako
organiz/Etorka pom4Ah/E s gedAEn m kurza n kdy se stZAEVAE i
zprost edkovatelkou n kterch koncert . Vedle innosti
hr/AEsk@d a manaerskd se vnuje tak@ maovAEn. Ze svch
obraz uspo Adalaji nkolik v stav.



Ond ¢ KolAn, absolvent brn nsk@ konzervatoe, v
sou asnd dob studuje Akademii star@ hudbyp i Masarykov
univerzt vBrn . inkuje ve spole nch projektech s Janem
krdl kem jako houslista, rAd ale uplat uje i svd viohy hereck@
a recit/Atorskd. Jako recitAtor bAsn Jana krdl ke takd
ceastnil negjednoho kombinovan@ho veera hudby a poezie
dopln ndho asto i vstavou vitvarnch d | Jitky B zovd.
Stou se seznEmil jet vdobAch studia na konzervata
vBrn .V sezn 2006-7 obadva p ijai angamA vOrquesta
Snf nica de Yucat/Env Mexiku.

D> 3¢

Reisdra, sc@nAristu, herce a hudebn ka narozeh@ roku
1937 vProst jov a p sobcho vPraze s esk/AE vegnost
vybav ngl@pe pi zmn n titul n kter ch jeho film , jako
t eba Trhala fialky dynamitem nebo Hot lek v srdci Evropy .
Svioloncdlistou Janem krdl kem se sezn/Emil na podzim
roku 2004, kdy on m nat/E€dl p Ihodinov po ad pro cyklus

eskd televize 2 Portr@ty NAzorovd souzm a spole n
z/Ejem o propagaci VA nd hudby vycestilo v roce 200/&
spolupr/Eci na projektu filmuClaude Debussy Sonate pour
violoncelle et piano, organizovan@ho violoncellistou jako
vraz snahy o popularizaci klasick®d hudby. Vklad reis@ra
spo val pedev m ve funkci supervizora nad projektem.
Dlouholetd zku enosti se sc@n& rei a st ihem ovlivnily
sin cel tv r tm.



5 +

Osobnost , kter@d njak m zp sobem ovlivnily innost Jana
krdl ka, je cel £ ada a nen mono o nich v ech podrobn
pojednat. V e uvedend soubory i lidd byli vybr/Aniproto e
reprezentyj ur it@ skupiny nebo styly, kter mi se vyzna uje
um Ic v ivot, ale ve skute nosti je jich mnohem v ce. Mezi
ty neuvedend pat nap klad n kolik psycholog jako
vznamn esk jungi/EnLudvk B Ak sAEmvAniv hudebn
amat@r nebo Josef vancara emeritn profesor Masarykovy
univerzity, kter jako amat@rsk violoncellista je dokonce
krdl kovm soukromm Akem, dAe um lIci jinch ne
hudebnch obor : choreografka Vladimra Kartousov/Z,
v tvarnice Magdalena n/ nebo fotograf Vratislav Hn/etek,
dAe pak tak@ muzikologovd jako naglad ji zmn n
profesor Lud k Zenkl a mnoz jin, kter m se omlouvAEme, e
se zde jgich jm@na neobjevila.
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