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   Otev�e-li kdokoliv pomyslnou knihu sou�asnØ hudební scØny 
a nalistuje-li v ní pom�rn� mÆlo obsÆhlou kapitolu 
významných p �edstavitel� klasickØho �Ænru, nem��e se 
nesetkat se jmØnem Jan �krdlík. P�ivede-li pak �tenÆ�e 
pozoruhodnost tohoto p�íjmení k p�Æní seznÆmit se blí�e s jeho 
nositelem, ur�it� nebude litovat. PozoruhodnØ jmØno 
pozoruhodnØho �lov�ka.  

   Jan �krdlík, hudebník-violoncellista, jeden z �elných 
p�edstavitel� mlad�í generace �eskØ violoncellovØ �koly, 
zÆrove� ov�em tØ� autor obraz�, zabývající se poezií, a to 
hned v dvojjazy�nØm provedení, �lov�k v�nující se 
problematice nÆrodnostní men�iny, pedagog, lektor. Svým 
ve�ejným p �sobením o sob� nikoliv samoœ�eln� dÆvÆ znÆt a 
budí pozornost lidí mnoha profesí, mnoha zÆjm�, p�sobících 
ve vzÆjemn� �asto zdÆnliv� nesouvisejících odv�tvích lidskØ 
�innosti. 

   V tØto mØ studii bych cht�l poodhalit obraz pozoruhodnØ 
osobnosti � osobnosti, pro kterou bych co do hloubk y, barvitØ 
pestrosti a �í �e zÆjmu prom��ovanØho v aktivní �innost jen 
obtí�n � hledal obdobu mezi um�lci, se kterými jsem m �l tu 
�est osobn� se setkat.  

   Pokusím se zmapovat �iroký zÆb�r um�leckých aktivit Jana 
�krdlíka. Za �nu pohledem na d�tství a studia a budu 
pokra�ovat vývojem a podobou jeho koncertní um �leckØ 
cesty. Chci se dotknout �krdlíkovy pedagogickØ �innosti 
v�etn� specifickØho p�ístupu k ní, p�edstavím diskografii a 
dal�í aktivity na poli nahrÆvací �innosti� Zmíním Jana 
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�krdlíka jako autora beletrie, poezie i odborných �lÆnk� a 
v neposlední �ad� takØ jako �lov�ka s duchovním rozm�rem. 
VychÆzím z osobních setkÆní, z publikací, nahrÆvek a dal�ích 
informací, kterØ se mi b�hem posledních deseti let poda�ilo 
shromÆ�dit. 
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   Mezi �adou institucí prosazujících neoddiskutovatelný 
význam um �ní, mezi desítkami a stovkami výkonných um �lc�, 
kterých je (by � na jinak men�inovØm poli vÆ�nØ hudby) tolik, 
�e hustota konkuren �ní atmosfØry hrozí zvlÆ�t� v �eskØm 
prost�edí (ale mohu potvrdit, �e ani zde ve StÆtech to není 
lep�í) nedostatkem �ivotodÆrnØho (�i chcete-li prostorudÆrnØho) 
ovzdu�í nachÆzíme osobnost, její� individualita a zp�sob 
p�ístupu k um�leckØ prÆci je p�íslibem, �e ono pov �stnØ 
semínko vzklí�í a p�e�ije, aby p �ineslo dobrý u�itek. 

   Na první pohled by se mohlo zdÆt, �e je tu pokus o portrØt 
jednoho z on�ch um�lc�-intelektuÆl�, kte�í nejsou 
v neœprosnØm technokratickØm tikotu hodin postmoderní doby 
bezvýznamným st �ípkem sou�asnØ spole�enskØ mozaiky. 
Nejsou, to je pravda, mohou p�ece alespo� dílem p�ispívat 
k vyva�ovÆní misek pomyslných vah reflektujících charakter 
na�í spole �nosti ve prosp�ch tØ, kterÆ se na pozadí obrazu 
soudobØ civilizace nechce vzdÆt snahy po investici do pØ�e 
o kulturu lidskØho pokolení v jejím nej�ir�ím slova smyslu 
v je�t � neprohranØ bitv� o zohledn�ní její d�le�itosti. Nabízí se 
ov�em otÆzka, zda tento zp�sob investovÆní není tak trochu 
a priori odsouzen k zÆniku, ani� by ze zasetØho semínka 
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� krdlík�v d�de�ek byl opravÆ�em mlý n� a na jednom z t�chto
vyslou� ilý ch staveb pro� il um�lc�v otec svØ d�tství. MlÆdí
otce bylo ale p�ervÆno tragickou udÆlostí: Po vyzrazený ch akt-
ivitÆch protektorÆtního ministerskØho p�edsedy generÆla
Aloise EliÆ� e v souvislosti s p�evÆd�ním � id� p�es hranice
byla zat�ena a v koncentra�ním tÆbo�e nÆsledn� zahynula jeho
matka AmÆlie, kterÆ se podílela na tomto tajnØm odboji. 

   Jestli na Jana � krdlíka krom� mnohasetletØ moravskØ tradice
p�sobily rovn��  vlivy evropskØho humanismu, vd��í za to linii
svØ matky. Z tØto linie takØ pochÆzela asi tisícisvazkovÆ kni-
hovna v p�evÆ� n� mezivÆle�ný ch edicích plnÆ klasik� po�ínaje
Dostojevský m a kon�e Anatolem Francem; p�ekladateli t�chto d�l
byly �asto velkØ osobnosti �  nap�íklad Karel �apek. Díla a jejich
�etba tvo�ily bytostnou podstatu � krdlíkova d�tství a jeho pozd�j� í
jazykovØ i kulturní vybavenosti. Knihovnu shromÆ� dil mat�in
otec, �lov�k, kterØho jako malØho chlapce choval na klín�, kdy�  v
roce 1907 v hospod� jeho rodi�� po�Ædal svou volební kampa�
do rakouskØho parlamentu v rÆmci obvodu tvo�enØmu t�inÆcti
obcemi, mezi kterØ pat�ily i rodnØ Bojkovice na SlovÆcku, sÆm 
T. G. Masaryk. To bylo je� t� za starØho Rakouska-Uherska.
Stejný  d�de�ek, který  o 40 let pozd�ji zastÆval d�le� itØ místo
v jednØ firm� na slovenskØ stran� hranic (rodina u� ívala
dokonce firemní automobil), musel v noci utíkat p�ed
Hlinkovou gardou na Moravskou stranu zpÆtky do Bojkovic,
nebo� v hospod� neudr� el � jazyk na uzd�� . Na� t�stí nenÆvist
Hlinkovc� ne� la tak daleko, aby � delikventa�  reklamovali z
ProtektorÆtu a zanedlouho mohl p�icestovat na Moravu
(tentokrÆt u�  legÆln�) zbytek rodiny. Zde do místního klÆ� tera
sester   dominikÆnek    dochÆzela   um�lcova  matka   do hodin
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houslí, aby se pozd�ji sama stala u�itelkou tohoto nÆstroje. Její 
lÆska ke komorní klasickØ hudb�, kterou bezezbytku p�edala 
svØmu synovi, byla ovlivn�na jednak domÆcím muzicírovÆním 
s otcem, takØ houslistou a jednak poslechem reprodukovanØ 
hudby. Rodina vlastnila gramofon s rozsÆhlou fonotØkou 
starých litinových gramofonových desek s tím nejlep �ím, co 
bylo na gramofonovØm trhu v tØ dob� k mÆní.  

   P�vod tedy vÆ�e Jana �krdlíka k Ji�ní Morav �. Jeho rodi�e 
Jaroslav a Anna �krdlíkovi pochÆzejí ze SlovÆcka, on sÆm se 
ale narodil v roce 1964 v Ostrav�, kam ode�la rodina za prací. 
On ani jeho o dva roky star�í sestra Alena nikdy zc ela 
nesplynuli se slezským severním prost �edím. SlovÆckØ ko�eny 
byly p�íli� silnØ. Kdy� se pozd�ji oba p�est�hovali do Brna, 
bylo jim, jako by se p�iblí�ili k domovu. P �esto se ale 
�krdlíkovo rozhodnutí pro hudbu odehrÆlo �je�t � v cizin�� � 
na pr�myslovØm severu. Nemysleme si v�ak, �e se nÆm zde 
otev�e jeden z on�ch mnohých, a co do obsahu snad a� 
pon�kud ot�elých, �ivotopis � slavných hudebník �, jejich� 
spole�ným jmenovatelem na po �Ætku kariØry byla �nÆlepka� 
zÆzra�nØ dít�. Naopak, kdybychom spo�ítali �as trÆvený u 
nÆstroje s �asem prochozeným na výletech do p �írody, pak by 
ten s v�ní �erstvØho vzduchu, co do po�tu hodin, jist� zvít�zil. 
Nez�stane-li ov�em bez pov�imnutí nap �íklad zdÆnliv� 
nezajímavý fakt, �e kamarÆd, se kterým podnikal výp ravy za 
chlapeckým dobrodru�stvím, byl jistý Radim Zenkl � ani� by 
jmennÆ podobnost s jedním z nejvýznamn�j�ích �eských 
muzikolog� Lu�kem Zenklem byla �ist� nÆhodnÆ. Radim, syn 
Lu�ka Zenkla, skute�n� pro�lapÆval s Janem boty po p�írod�, 
a snad ani netu�il, �e krom � p�Ætelství je bude v budoucnosti 
pojit takØ to, �e se oba zapí�í do pomyslnØ knihy p�edních 
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�eských hudebník �. Radim coby vynikající hrÆ� na mandolínu 
�ije dnes zde v USA a Jan � violoncellista p �edstavuje �eskou 
interpreta�ní �pi �ku.  

   Mohli bychom v�ak �íci, �e zpo �Ætku tØto kariØ�e p�íli� 
mnoho nenasv�d�ovalo. Dokonce ani filharmonickØ koncerty, 
kterØ z povinnosti s matkou nav�t�voval, nebyly pro malØho 
chlapce v�dy p �edm�tem zÆjmu nato�pak nad�ení. K významu 
seznÆmení se s hudbou v d�tskØm v�ku v�ak dnes sÆm dodÆvÆ: 
� �lov�k musí hudební jazyk vst�ebat, tak jako u� od d �tství 
sly�íme rodný jazyk a nau �íme se ho, ani� bychom na to m �li 
n�jakØ profesory 2.�  

   Janovi se kontaktu s hudbou díky svØ matce dostÆvalo tak 
n�jak p�irozen� a z�ejm� i hodiny violoncella, do kterých za �al 
chodit, chÆpal spí�e coby p�irozenou sou�Æst nÆpln� svØho 
volnØho �asu. Pak ov�em p �i�la doba dospívÆní, kterÆ jako by 
cht�la nazna�it, �e dob �e mín�nÆ mat�ina snaha o p�stovÆní 
d�tskØho vztahu k hudb�, nep�inesla �Ædoucí efekt a nakonec 
vyœstila v Janovo rozhodnutí, �e na violoncello se hrÆt nebude. 
Po zÆkladní �kole nÆsledovalo tedy gymnÆzium. Jako by v�ak 
semínko do d�tskØ du�e zasetØ rodinnými tradicemi i p�ímým 
p�sobením matky jen usnulo a cht�lo �ekat na sprÆvnou dobu, 
na svØ novØ jaro, aby se p�ihlÆsilo o slovo, do�lo za pÆr let ke 
zm�n� kurzu jeho �ivota tak, jak o tom bude pojednÆvat tato 
studie. 

�
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   Bylo mu sedmnÆct let, kdy� se rozhodl kone�n� pro 
profesionÆlní drÆhu. Spí�e ne� výsledek zdlouhavØho 
zva�ovÆní pro a proti, bylo toto rozhodnutí výrazem 
intenzivního vnit�ního pro�itku a pocitu zbavenØho kritickØho 
a svazujícího lidskØho racionÆlna. Rozhodnutí, kterØ 
samoz�ejm� (jinak by ani tyto �Ædky nebyly psÆny) nebylo 
pouhým hnutím mladickØ mysli, �i jakýmsi zkusmo 
p�eskokem do jinØho vlaku ji� pom�rn� zab�hnutých studií! 
Naopak � byl to krok u �in�ný s jistotou a p �esv�d�ením, 
vedený opravdovým vnit �ním impulsem. Úsp ��nØ rozdílovØ 
zkou�ky  a z gymnaziÆlního studenta se stÆvÆ student 
konzervato�e � a to hned 3. ro �níku! Dosti jiný �Ælek kÆvy, 
�ekli bychom. Není pochyb o tom, �e mÆme p�ed sebou 
nesporný talent o�ivený silným odhodlÆním � p �ímý p �estup 
ze studia zam��enØho na v�eobecnØ vzd�lÆní do tak pom�rn� 
vysokØho ro�níku œzce specializovanØho oboru � to u� chce 
jist� silnou dÆvku nad�ení a p�itom ur�itØ zvlÆ�tní vnit�ní 
jistoty. Tento krok v�ak sou �asn� p�ipravil mladØmu 
violoncellistovi nejednu p�ekÆ�ku zejmØna v problematice 
nÆstrojovØ techniky. Av�ak onen vnit�ní impuls, který podnítil 
rozhodnutí dÆt se cestou violoncella, zÆrove� sehrÆl svou 
d�le�itou roli takØ v nelehkých situacích, kdy bylo t �mto 
p�ekÆ�kÆm nutno �elit, a pomohl je vnímat a uchopit nikoliv 
jako varovÆní �i výstrahu, nýbr� jako výzvu. Jako motivaci 
k hledÆní a nalØzÆní cesty k vy�e�ení problØm� ve prosp�ch 
dosa�ení vyty �enØho cíle. 

   Jak se pozd�ji ukÆzalo, tyto nelehkØ momenty, nutnost 
vyrovnat se s p�ekÆ�kami a technickými problØmy, kterØ 
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mo�nÆ ostatní talentovaní instrumentalistØ ani �e�it nemuseli, 
se staly zdrojem pou�ení a klí�em k osobnímu specifickØmu 
p�ístupu k nÆstrojovØ technice a k interpretaci jako takovØ. 
Ve výsledku se tak tyto t ��kosti staly obohacením a pro okolní 
sv�t �ivým demonstrativním p �íkladem, �e hv �zdy na poli 
interpreta�ního um�ní se nerodí výhradn � z talent�, jim� 
ve�kerØ um�ní padlo tak�íkajíc do klína, ale �e motivace, 
nad�ení, p �esv�d�ení a pevnÆ v�le mají sílu �lov�ka p�enØst 
p�es p�ekÆ�ky, je� by jinak i výraznØ nadÆní udusily a nedaly 
by mu svobodn� se projevit. Jak prozradí nÆsledující �Ædky, 
Janu �krdlíkovi tato ne v�dy r ��ovÆ cesta za um�ním vynesla 
krom� koncertních œsp�ch� zÆrove� velkou zku�enost, kterÆ 
dokÆ�e zp�ístupnit hudební interpretaci nejen mladým 
adept�m nejen violoncellovØ hry, kte�í se mohou s obdobnými 
problØmy setkat takØ. P�inesla zku�enost, kterÆ tak p�edur�ila 
tomuto um�lci zcela jedine�nØ postavení rovn�� v oblasti 
hudební pedagogiky. To bychom v�ak nyní pon �kud 
p�edbíhali udÆlostem. 

   V procesu um�leckØho r�stu Jana �krdlíka se vyskytli dva 
pedagogovØ, kte�í pro n�j znamenali ideový most k tomu 
nejlep�ímu, co v tradici �eskØ interpretace komorní hudby 
existovalo � k odkazu souboru ve sv �t� znÆmØm jako �eskØ 
kvarteto. Nejen �krdlík �v profesor na ostravskØ konzervato�i 
Jan Hali�ka, ale i u �itel na p�edchÆzejícím ni��ím stupni 
Miroslav Dole�il byli toti� �Æky p �ední osobnosti �eskØ 
violoncellovØ �koly � Bohu�e Herana, a ten zase sou kromým 
�Ækem Hanu�e Wihana � zakladatele �eskØho kvarteta. To, �e 
se oba u�itelØ �asto a s lÆskou odvolÆvali na odkaz Heran�v a 
�e ve svých publikacích totØ� d �lal Heran v��i Wihanovi, je 
d�kazem, �e tento most fungoval a p �inÆ�el svØ ovoce nejen 
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prost�ednictvím konkrØtních interpreta�ních poznatk�, ale 
p�edev�ím skrze ducha vÆ�nosti, nalØhavosti a víry 
v jedine�nost intimního sd�lení, nachÆzejícího se v klasickØ 
komorní hudb� jako sou�Æsti celoevropskØho d�dictví. Tento 
p�ístup m�l svØ strÆnky silnØ i ty stinnØ. DruhÆ polovina 20. 
století, ale zajistØ i doba jí p�edchÆzející, odrÆ�ela v tomto 
oboru u nÆs spí�e konzervativní p�ístup a vyznÆvÆní tradi�ních 
� ne �patných, ov�em leckdy ji� p �ekonaných � princip �. 
Nebylo výjimkou setkÆní s p�ípadem, kdy kantor pon�kud 
nÆsiln� �modeloval� svØho sv��ence do posledního puntíku a 
projektoval do jeho vztahu k hudb� a h�e na nÆstroj svØ vlastní 
nÆzory a vyhran�n� individuÆlní postoje (nutno �íci, �e tento 
typ výuky není pouze kapitolou minulosti�). 

   Je krÆsnØ, kdy� dobrØ tradice �ijí a jejich d�jiny pokra�ují. 
A tak, stojíme p�ed skute�nou otÆzkou s nedostatkem jistoty 
pro uspokojivou odpov��: py�nila-li se na�e zem � tradi�ní 
pov�sti studnice �ivØ vody pro strom sv�tovØho hudebního 
d�dictví, není to pouhou kapitolou v encyklopedii, kterØ 
dochÆzejí strÆnky? Bude mít svØ pokra�ovÆní a existuje 
vlastn� smysl pro to pokra�ovat? Ka�dÆ tradice umírÆ, kdy� je 
osamocena, kdy� není �ivena v sou �asnosti vztahem a chutí do 
dal�ího �ivota od t �ch, ke kterým promlouvÆ.  A tak, jakØ 
�ance mÆ tradice �eskØho muzikantství?   

   Odrazovým m �stkem pro novØ nasm�rovÆní a tím i novØho 
nesení tØto tradice se Janu �krdlíkovi stÆvÆ studium na 
JanÆ�kov� akademii mœzických um�ní v Brn�. Zatímco 
p�ede�lØ vlivy bychom mohli charakterizovat jako vlivy �eskØ 
postromantickØ interpreta�ní �koly, nÆsledující období mí�í u� 
jinam. Zde studuje u profesora Bed�icha Havlíka � �lena 
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MoravskØho kvarteta. MoravskØ kvarteto se vepsalo do d�jin 
nap�íklad premiØrovÆním JanÆ�kova pozdní díla � II. 
smy�covØho kvartetu �Listy d�v�rnØ�. Brno v jistØm slova 
smyslu v letech 80. a 90. navazuje na moravský odka z 
JanÆ�k�v a stÆvÆ se místem intenzivního hudebního výzkumu 
a pokroku. NespoutÆni �eskou romantickou tradicí p�sobí zde 
muzikologovØ Rudolf Pe�man a Milo� �t �dro�, kte�í 
vydobudou Brnu nÆskok p�ed Prahou a z nich� ten druhý, 
rovn�� �inný jako skladatel, pozd �ji v�nuje Janu �krdlíkovi 
�adu svých skladeb i iniciativ. Po období p �ekonÆvÆní 
p�ekÆ�ek na ostravskØ konzervato�i, kterØ ov�em nezastínilo 
vnímavost v��i zp�sobu prÆce s hudebním materiÆlem, s jeho 
p�etvÆ�ením do formy �ivých tón �, se nyní otev�elo setkÆní 
s pedagogickým p �ístupem Havlíkovým, na svou dobu ne 
zcela b��ným. Trend otev �enosti v��i progresivním postup�m 
a moderním metodikÆm, který v dob� studií Jana �krdlíka 
nebyl b��ným jevem: �...Bed �ich Havlík m� p�ekvapil. Byl 
prÆv� osobou, kterÆ vedla studenty k samostatnosti a hledÆní. 
I kdy� to m �lo svØ meze, proto�e byl �lenem tradi�ního 
interpreta�ního tÆbora, který i zde na Morav� existuje, a co se 
vymykalo tØto oblasti, nebyl schopen p�ijmout 3.�  

   Na spoluutvÆ�ení a zrÆní um�leckØ osobnosti mladØho 
violoncellisty nep�sobil ov�em kontakt s otev �eným p �ístupem 
profesora Bed�icha Havlíka coby jediný takto pozitivní fakt � 
byla a je to op�t tØ� naopak otev�enost jeho samotnØho v��i 
nÆzor�m a podn�t�m druhých. ObrÆzek osobností, u kterých 
Jan �krdlík studoval, to dosv �d�uje: krom� Jana Hali�ky a 
Bed�icha Havlíka to byl i významný �eský um �lec Josef 
Chuchro a soukrom� pak v Praze Daniel Veis. Ur�itým 
vrcholem v touze vst�ebÆvat zku�enosti a podn�ty byl v�ak 
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kontakt a mo�nost studovat u �pan �lskØho virtuosa Luise 
Clareta v Barcelon�. Otev�enost v��i novým trend �m a 
nÆzor�m spolu se stÆlou touhou po hledÆní v oblasti 
interpretace nedoprovÆzela coby p�ízna�ný jmenovatel pouze 
období studií, nýbr� stala se charakteristickým rys em celØ 
dosavadní um�lcovy kariØry. V nÆsledujících kapitolÆch se o 
tom budeme moci bohat� p�esv�d�it. 

�
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   P�i mØm studiu um�leckých drah r �zných hudebních 
osobností jsem dosp�l k p�esv�d�ení, �e daleko v �t�í d �le�itost 
ne� historie jejich œsp�ch� mÆ ta opa�nÆ poloha � v�ci, co se 
nezda�ily, neœsp��nØ konkurzy, sout��e. To jsou skute �nosti, 
kterØ p�i pohledu na znÆmou koncertující a uznÆvanou postavu 
jaksi unikají obecnØmu pov�domí, a tak je potom t��kØ 
s odstupem �asu pochopit souvislosti jejího vývoje a vyt ��it 
z nich to sprÆvnØ pou�ení. 

   Sv�t hodnocení, konkurz� a sout��í v hudební oblasti svým 
zp�sobem tak trochu odpovídÆ celospole�enskØmu hybnØmu 
trendu dne�ní doby. Ne, �e by historie neznala sout ��ení, 
ov�em p �i zamy�lení nad povahou sout ��e jako takovØ se 
mo�nÆ neubrÆníme pocitu, �e dne�ní na výkon zam��enÆ doba 
mÆ blí�e k sout��i ve smyslu boje o �ivot� a pak � jak obtí�nØ je 
cokoliv m��it ve sv�t� um�ní, v n�m� krÆsnØ a vav�ínový 
v�nec si zasluhující je snad prÆv� to, setkÆme-li se 
s um�leckou tv�r�í opravdovostí jako projevem 
nezpochybnitelnØ individuality� snad se v tomto duc hu 
setkÆvÆme i s my�lenkou Jana �krdlíka:  �Sout �� jako takovÆ 
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není principiÆln� �patnÆ v�c, ale je zneu�itelnÆ. NachÆzíme se 
zrovna v období, kdy je sout��ení spí�e nÆstrojem tyranizace. 
A to nejenom v um�ní, ale v celØ spole�nosti. Sout��ení proto 
nepoklÆdÆm za dobrý motiv pro um�leckou �innost. Kdy� 
se podívÆm do historie na autory um�leckých d �l, musím 
konstatovat, �e s nikým nesout ��ili. Vezm �me t�eba Cervantese 
� s kým sout ��il, kdy� psal Dona Quijota? VyjÆd�il svØ vnit�ní 
pocity � to, co cítil, �e musí �íct. Stejn� to funguje i v hudb�. 
LidØ by m�li hledat sebevyjÆd�ení, nem�li by se porovnÆvat 4.�  

   Uvedený citÆt v sob� zahrnuje vysv�tlení mnohØho. �krdlík 
nev��í, �e cesta sout ��e je jeho cestou; nechce se s nikým 
m��it. A spole�nost chce ty, kte�í se m��it cht�jí� Kde jsou 
v�ak v�ichni ti vít �zovØ sout��í a konkurz � a nakolik jejich 
pozd�j�í �innost mÆ celospole�enskou platnost? Tv�r�í 
potenciÆl t�ch, kte�í �zvít �zili�, �asto, jak jsme toho sv�dky, 
rychle umírÆ a oni mizí z pov�domí a brzy se o nich neví. 
�Je daleko snadn �j�í vyrovnat se s neœsp�chem, ne� 
s œsp�chem 5,�  poznamenÆvÆ na to tØma Jan �krdlík. 

   Na za�Ætku svØ cesty na konci 80. let je�t� r�znÆ vít�zství na 
tomto poli pro�íval a mo�nÆ v onØ dob� chu� k sout��ím m �l. 
Jako sólový a komorní hrÆ� se zœ�astnil hned n�kolika, z nich� 
nejvýrazn �j�ím œsp�chem bylo získÆní 2. ceny na MezinÆrodní 
sout��i O cenu Beethovenova Hradce  v roce 1987, kde 
zÆrove� obdr�el SpeciÆlní cenu za nejlep�í provedení 
Beethovenových skladeb . Za œsp�ch lze takØ poklÆdat to, �e 
mu na sklonku totalitního �eskoslovenska byl na zÆklad� 
dosa�ených œsp �ch� nabídnut ro�ní studijní pobyt ve 
�pan �lsku. Tam � krom � studií v Barcelon� � spoluzaklÆdal 
první profesionÆlní t�leso v jiho�pan�lskØ Murcii. 
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   P�i pohledu na ur�itØ momenty ve violoncellistov� um�leckØ
drÆze m� ale napadÆ, jak zajímavÆ a svý m zp�sobem nevyzpy-
tatelnÆ je povaha r�zný ch p�ehlídek, konkurz�, apod. Kdo by
si myslel, � e takový  jeden, dva œsp�chy v hudebn�sout�� ním
klÆní jsou ji�  zÆrukou budoucí cesty plnØ vav�ín�, �i � e v� echny
hudební instituce v tom okam� iku otev�ou doko�Æn svou
nÆru�, m�� e dojít zklamÆní�  Kolik aspekt� a nejr�zn�j� ích
vliv� m�� e v takový ch nÆro�ný ch situacích hrÆt roli! 

   V roce 1994 se Jan � krdlík �  jeho�  bezesporu zralý  hudební
projev na vysokØ interpreta�ní œrovni byl ji�  prot�íben mno� stvím
zku� eností z mnoha koncertních podií, p�ihlÆsil do MezinÆrod-
ní hudební sout�� e Pra� skØ jaro. Co mohlo hrÆt roli, � e mu
nebylo dÆno projevit se dÆle ne�  v prvním kole? Nebo, pochyboval
by n�kdo, � e by tato osobnost �eskØ violoncellovØ � koly m�la
p�edÆvat svØ bohatØ zku�enosti a propracovaný  systØm p�ístupu ke
h�e a hudebnímu vý razu mladý m adept�m violoncellovØ hry na
n�kterØm z typ� akademickØho um�leckØho �kolství? V roce 2002
se uchÆzí o místo pedagoga na JanÆ�kov� akademii mœzický ch
um�ní, ov� em konkurz pro n�j nevychÆzí œsp�� n�. Ve stejnØm
roce se pokou� í o p�ijetí na doktorandskØ studium na stejnou
� kolu. O neœsp�chu tohoto pokusu bude �e� je� t� ní� e. �ím je
to zp�sobeno? Co v� e m�� e v t�chto zÆle� itostech hrÆt roli?

   NeodpovídÆm zÆm�rn� na vý � e uvedenØ otÆzky. PonechÆvÆm
na �tenÆ�i, aby sÆm hledal klí� k odpov�dím a vyt�� il z nich
pro sebe to, co pot�ebuje. 
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   P�i bli��ím zkoumÆní �krdlíkovy um �leckØ cesty se vkrÆdÆ 
p�esv�d�ení, �e její dynamika do velkØ míry souvisí 
s osobními vztahy a spole�ným koncertovÆním s jinými 
hudebníky (velmi �asto hudebnicemi). Na tomto míst� bych 
rÆd ud�lal malou odbo�ku pro up�esn�ní p�edstavy, jak takový 
typický koncert vÆ�nØ hudby dnes vlastn� vypadÆ, kde v�ude 
se po�ÆdÆ, jak je nav�t�vovÆn a spole�ensky podporovÆn, 
nebo� nÆm to pom��e lØpe pochopit dal�í souvislosti. 

   Vedle velikØho filharmonickØho sÆlu v Zaragoze, kde na 
podzim roku 2004 p�ed patnÆcti sty poslucha�i Jan �krdlík 
provedl Messiaenovo Louange à l�ÉternitØ de JØsus  
s klavíristkou souboru Ensemble Messiaen �Ærkou 
BesperÆtovou nebo koncert� typu �Festival Miami� zde ve 
StÆtech, kde p�ed zapln�ným sÆlem provedl v roce 2005 
koncert s komorním orchestrem a na jeho� výkon vy�l y 
pochvalnØ kritiky ve dvou hlavních denících dvoumilionovØho 
m�sta, je v�t�ina komorních koncert � podstatn� jinØho ra�ení. 
MalØ kluby a kruhy ve st�edn� velikých i zcela malých 
m�stech, œzkÆ skupina poslucha��, kte�í kultivují sv�j vztah 
ke klasickØ hudb� a na pravidelnØ koncerty dochÆzejí �asto po 
desetiletí v po�tu 50 a� 100 poslucha ��; n�kdy t�eba jen 
�ty�iceti� Takto vypadÆ v �t�ina hudebních koncertních sÆl�, 
kterØ jsou rozesety v relativn� velikØm po�tu nejen po Evrop�, 
ale i zde v USA zÆsluhou jednotlivých organizÆtor�-
nad�enc�. Organizace, kterØ �asto �ijí spí�e díky dotacím 
m�sta nebo jiných donÆtor� ne� z vybranØho vstupnØho. Tento 
obraz pole p�sobnosti Jana �krdlíka je asi daleko blí�eji 
pravd� a p�eva�uje, i kdy� samoz �ejm� jeho protipól 
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v podob� honosn�j�ích vý�e zmín �ných akcí takØ existuje. 
V tomto kontextu je tedy nutno chÆpat portrØt violoncellisty, 
ve kterØm ho p�edstavuje jeho výhradn � zastupující um�leckÆ 
agentura Art Petra, kdy� v programovØ nabídce pro sezónu 
1997-1998 uvÆdí: �JednÆ se o um�lce, který sv �j �ivot zam ��il 
na komorní a sólovØ vystupovÆní, kterých mÆ v sou�asnØ dob� 
za sebou u� mnoho set. SahÆ od autentických dobovýc h styl� 
a� po tradi �ní �eskou romantickou a neoromantickou 
expresivní �kolu             

6.�  Jinými slovy: Propagace hudebních hodnot 
i do t�ch nejvzdÆlen�j�ích míst a nepohrdÆní p�íle�itostmi 
p�inØst hudební sd�lení kamkoliv, kde po n�m poslucha�i 
zatou�í, tvo �í do zna�nØ míry podstatu �krdlíkova hudebn� 
spole�enskØho zam��ení i p�esv�d�ení. Toto p�esv�d�ení jde 
tak daleko, �e nevÆhÆ p�ijmout nabídku violisty Karla Plocka 
hrÆt i v t�ch nejmen�ích vesnicích na Morav � pro d�ti na 
�kolÆch, kam by jinak pov�domí o vÆ�nØ hudb� t��ko proniklo. 

   Uvedený popis sou �asnØ podoby po�ÆdÆní komorních 
koncert� jasn� nazna�uje, �e pro tuto �innost je zapot�ebí 
spoluhrÆ��, kte�í nejsou vybaveni �pouze� dostate �ným 
talentem, ale nutn� i p�esv�d�ením o smysluplnosti takovØho 
zam��ení. Na poli sólovØ koncertní drÆhy reprezentovanØ 
violoncellovými recitÆly na�el um�lec ideÆlní partnerky v 
klavíristce Renat� Arda�evovØ a cembalistce Barba�e Marii 
Willi.  S ob�ma se seznÆmil na JanÆ�kov� akademii a s ob�ma 
podnikl �adu rozsÆhlých turnØ v �esku i v zahrani�í a nebude 
na �kodu v�novat jim pÆr �Ædk�. 

   Renata Arda�evovÆ, man�elka pianisty Igora Arda�eva, je 
�azena k interpreta�ní �pi �ce na poli komorní hudby. Jako 
rozenÆ LichnovskÆ je sp�ízn�na s p�edním moravským 
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�lechtickým rodem kní�ete LichnovskØho a kdo ji oso bn� znÆ, 
v�imne si, �e ur �itØ rysy �lechtickØho vystupovÆní jako by 
m�la vepsÆny v genech. Spole�nØ absolvovÆní komorních 
koncert� s Janem �krdlíkem se datuje p �ibli�n � od roku 1993. 
SÆm um�lec mi p�i setkÆní o tØto spoluprÆci �ekl zhruba toto: 
�Proto�e jsem od po �Ætku tou�il po provÆd�ní vrcholných d �l 
komorní klasiky, jako jsou sonÆty Beethovena nebo Brahmse, 
a Renata byla jednou z mÆla, kdo byl v Brn� schopen ta díla 
zahrÆt na œrovni, oslovil jsem ji s nabídkou spoluprÆce. Ona 
byla v tØ dob� u� docela znÆmÆ a o mn� se p�íli� nev �d�lo, 
p�esto ale se spoluprací souhlasila. Byla pro mne velikým 
zdrojem inspirace a informací. Ob�as na spole�ných 
zkou�kÆch, kterØ byly �asto u ní doma, vysko�ila od klavíru a 
�ekla: �JÆ ti to pustím na jednØ nahrÆvce. To si musí� 
poslechnout!� Ta inspirace jednoho dne p�erostla i rÆmec 
hudby. Typ její osobnosti, se kterým jsem díky konc ert�m byl 
v kontaktu, mn� inspiroval pro vytvo�ení postavy romÆnu 
Dopisy Marie Luisy � p �íb�hu dívky ze smí�enØho �esko-
kolumbijskØho man�elství. VzpomínÆm si na jeden konkrØtní 
ve�er po jednom konkrØtním koncertu, kdy se zrodila kniha 
v mØ mysli. RomÆn potom n�jakou dobu vychÆzel na 
pokra�ovÆní v d�tskØm �asopise Kroky. V sou�asnØ dob� ho 
pí�i �pan �lsky a je spí�e pro dosp �lØ 7�� 

   Zmín�ný citÆt velmi výmluvn� charakterizuje rys �krdlíkovy 
osobnosti, kdy podn�ty, kterØ p�ijímÆ zven�í, se �asto 
projevují v jeho �innosti soub��n � na více polích, a� je to 
hudba, literatura, v�decký výzkum nebo aktivity duchovního 
rÆzu a podobn�. 
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   Jestli�e kontakt s pianistkou Renatou Arda�evovo u znamenal 
pro Jana �krdlíka zdroj podn �t� pro interpretaci d�l 19. a 20. 
století, um�lc�v vhled do hudby barokní a klasicistní ovlivnila 
p�edev�ím n �meckÆ cembalistka Barbara Maria Willi, p�sobící 
od po�Ætk� devadesÆtých let na JanÆ�kov� akademii v Brn�. 
�krdlík sÆm k tomu �íkÆ: �Barbara se zajímala o JanÆ�ka a 
shodou okolností bezprost�edn� p�ed na�ím setkÆním na 
chodb� JAMU sly�ela CD s ob �ma jeho smy�covými kvartety 
v podÆní Wallingerova kvarteta, jeho� jsem �lenem. Ten 
poslech CD byla pro mne asi velmi dobrÆ reklama, proto�e 
Barbaru hned napadlo, �e by se mnou mohla odehrÆt akci, 
kterou ji ten den nabídli z agentury. Jednalo se o nÆhradu za 
onemocn�lou Zuzanu R��i�kovou ve Vizovicích. Je�t � tý� den 
jsme nacvi�ili program, p�emístili Barba�ino cembalo i nÆs 
samotnØ na místo koncertu v mØm starØm ojetØm Renaultu 16 
a koncert œsp��n� provedli. To bylo první z mnoha desítek 
spole�ných jednotlivých vystupovÆní i celých turnØ s Barbarou 
Marií Willi 8.�  

   V �em v�em spo �íval silný vliv n �meckØ cembalistky? 
Krom� mo�ností za�ít zku�enosti s autentickým zvukem kop ií 
historických cembal, portativ � a kladívkových klavír �, 
cellových st �evových strun a barokního smy �ce i barokního 
dr�ení nÆstroje, to byla takØ spousta teoretickØ literatury 
dobových autor �, kterØ Willi na zkou�kÆch vytahovala z polic 
a otvírala na p�íslu�ných strÆnkÆch. Jedním z nejv�t�ích 
obohacení vyplývající ze spoluprÆce bylo ale setkÆní 
s historickými typy lad �ní. V dopise z roku 2002 mØmu 
kolegovi Michaelu Beckermanovi (ten je�t � za totality d�lal 
v Brn� dizertaci na tØma JanÆ�ek, a proto se zajímal o tam�j�í 
d�ní) o tom Jan �krdlík pí�e: ��Barbara pou�ívala v tØ dob � 
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(mín�n rok 1995, pozn. autora) progresívní barokní lad�ní 
jmØnem Werkmeister III. Toto lad�ní bylo zdrojem mnoha 
konflikt� mezi nÆmi, proto�e jÆ intonoval intuitivn�, jak jsem 
na to byl zvyklý, zp �sobem, který se hodil spí�e pro 
romantickou hudbu, ani� bych o tom dÆl p�emý�lel. Jednoho 
dne mi to ale nedalo. Vyp�j�il jsem si od varhaníka Martina 
Jakubí�ka ladi�ku na historickÆ lad�ní, nastavil tam uvedený 
typ � Werkmeister III � a strÆvil jsem celý týden t ím, �e jsem 
naposlouchÆval ka�dý jednotlivý tón nalad �ný v tomto 
systØmu. Efekt, který drobnØ intona�ní posuny tón � a jejich 
vzÆjemnØ relace zp�sobovaly, m� fascinoval a vzbudil m�j 
zÆjem. Rozhodl jsem se problematice v�novat více �asu. Celý 
proces m�l komickou dohru. Po mnoha praktických 
experimentech i teoretickØm bÆdÆní v tØto oblasti a jeho 
vyu�ití na pódiích jsem se rozhodl pro doktorandskØ  studium 
na tØma lad�ní na JAMU. P�i�el jsem k p �ijímacímu �ízení a 
sna�il se vylo�it, jakØ jsou mØ dosa�enØ výsledky a v �em by 
m�j výzkum spo �íval v budoucnosti. Po mØm odchodu se prý 
�lenovØ komise se na sebe podívali a jeden pronesl: �Co chce 
bÆdat o lad�ní? Musí se to dÆt tak, aby to ladilo, ne?� Byl jsem 
p�ekvapen jak �jednodu�e� a v jednØ v�t� vy�e�ili mí kolegovØ 
problØm, na kterØm hudebníci Evropy (v�etn� nap�íklad J. S. 
Bacha) pracovali 300 let. Pochopil jsem, �e tady me zi nÆmi 
bohu�el existuje hlubokØ nedorozum�ní, kterØ bude t��kØ 
n�kdy v budoucnu p�eklenout 9.�  

   Uvedený citÆt �krdlíkova dopisu výmluvn � vysv�tluje, 
pro� tato osobnost je �asto nepochopena v tÆbo�e 
specialist�. Jeho postoje jsou toti� ovlivn �ny vnímÆním 
souvislostí mezi mnoha obory a poznÆním mnoha zdÆnliv� 
nesouvisejících oblastí �ivota. Jeho výsledky pak z Ækonit� 
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siln� jeho um�lecký projev v rÆmci souboru i jeho charisma, 
kterØ zmín�ný soubor viditeln � obohacovalo, ale zÆrove� jaksi 
v n��em vybo�ovalo. VzÆp�tí jsem se v rozhovoru s ním 
dozv�d�l o jeho dal�ích aktivitÆch na poli koncertním, 
pedagogickØm, spole�enskØm i literÆrním. Sblí�ila nÆs takØ 
spole�nÆ znalost �pan�l�tiny � ve vzd �laných vrstvÆch USA 
mØn� podporovanÆ.  

   PotØ, co jsem sly�el, jak vyhran�ný interpreta �ní styl p�inÆ�í 
soubor, jeho� je �lenem, zeptal jsem se ho na to, jak 
vychÆzí se t�emi kolegy, kte�í o�ividn� ob�ma nohama stojí 
(mnohem jednostrann�ji ne� on) na pozicích tradi �ní �eskØ 
postromantickØ �koly. �V kvartetu nepanují zrovna 
demokratickØ pom�ry,�   reagoval  �krdlík s œsm�vem. �Hlavní 
slovo si vzal Pavel Wallinger a �lov�k mÆ mo�nost, t��it z jeho 
mnoha klad�, pokud v sob� nalezne dostatek pokory nepou�t �t 
se s ním do sporu. Krom� zÆpalu pro hru pat�í mezi ty klady 
p�edev�ím jeho interpretace JanÆ�ka.  MÆm pocit, jako by 
Pavel byl sÆm JanÆ�kem. Nesly�el jsem v tomto ohledu v �ivot � 
n�co, co by mne tak p�esv�d�ilo; ani nahrÆvky JanÆ�kova 
nebo Smetanova kvarteta! Oslovuje m� ale rovn�� i jeho 
podÆní hudby XX. století a vrcholnØho romantismu. 
S klasicismem je to hor�í. Sjednotit se interpreta �n� se 
souborem v tØto oblasti m� stojí hodn� sebezap�ení, proto�e 
mØ cít�ní se ubírÆ jinudy. Pokud se n�kdy stÆvÆm 
zprost�edkovatelem kvartetních koncert�, �e�ím to tím, �e 
nap�íklad nikdy neza�azuji Mozarta 10��  (Smích.) 

   Mo�nÆ  to byla touha doplnit pon�kud jednostranný 
interpreta�ní pohled jinak renomovanØho t�lesa jinými 
alternativami, kterÆ vedla k tomu, �e um�lec vstupoval do 
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dal�ích soubor � a n�kterØ dokonce zaklÆdal. V nabídce 
agentury se nÆm p�edstavují um�leckØ osobnosti a komorní 
soubory, s nimi� Jan �krdlík spolupracuje: Ardor musicus, 
�eskØ barokní trio, Trio Gideon, Ensemble Messiaen, Brn�n�tí 
komorní sólistØ� více ne� zajímavÆ a poutavÆ prezentace, 
vzbuzujících a� dojem, �e �lov�k se výkonným um �lcem snad 
u� musí narodit a prost � jím být, ani� by cokoliv nÆs vedlo 
k zamy�lení, co asi p �edchÆzelo pozici na tak vysoce 
hodnocenØ um�leckØ p�í�ce. OhlØdn�me se tedy trochu nazp�t 
�asem a zmi�me alespo� namÆtkou, jakÆ byla cesta a jakØ 
d�le�itØ momenty, kterØ postupn� vedly tohoto hudebníka 
k tak rozv�tvenØ �innosti. 

   Ardor musicus � první �krdlíkem zalo�ený soubor � on sÆm 
komentuje slovy: �Cht �l jsem n�kde uplatnit poznatky, kterØ 
jsem nabyl spoluprací s Barbarou Willi. Zalo�ili js me tedy 
malý barokní soubor se sopranistkou Marií HavlÆtovou, 
n�meckou flØtnistkou Susanne Wagner a cembalistkou 
Kate�inou Bílkovou. Po v�ech t �ch turnØ s Wallingerovým 
kvartetem bylo osv��ující �moct si odpo �inout� v souboru se 
t�emi krÆsnými �enami. Pozd�ji dokonce p�ibyla �tvrtÆ � 
hrÆ�ka na violu da gamba Kate�ina SchwarzovÆ. Osv��ující 
bylo takØ to, �e jsme se tØm�� nikdy nehÆdali. Panoval tam 
duch uvoln�nosti, pohody a dobrovolnosti. RÆd vzpomínÆm na 
spole�nÆ turnØ. Interpretovali jsme p�vodní barokní literaturu 
a vozili s sebou historickØ hudební nÆstroje nebo jejich kopie. 
MnohØ spole�nØ zÆ�itky by byly na dlouhØ vyprÆv�ní 11.�  

   Ka�dý dal�í ze soubor �, ve kterých �krdlík p �sobil nebo 
dosud p�sobí, mÆ svou vlastní historii a znamenÆ rozdílný 
p�ínos jak pro poslucha�e, tak pro um�lce samotnØho a jejich 



�	�
�

rozbor by vydal za celou dal�í studii. Tak t �eba �eskØ barokní 
trio zalo�enØ �echo-Holan�anem Antonínem Rousem 
otevíralo po dlouhÆ lØta cestu um�lc�m na desítky pódií 
v zemích Beneluxu, nebo Ensemble Messiaen se stal branou 
k poznÆní díla gØnia XX. století � Oliviera Messiaena a mohli 
bychom pokra�ovat ve vý �tu ostatních hudebních t�les, co� 
zde d�lat nebudeme. Zrovna tak, se z kapacitních d�vod� 
nezmíníme o dal�ích klavíristech ani o cembalistech , se 
kterými �krdlík kdy spolupracoval. Je mo�nØ více se  o tom 
v�em dozv�d�t v p�íloze, nebo si najít informace na internetu. 
P�ece jen bych se v�ak zastavil je�t � alespo� u jednoho ze 
soubor�: Brn�nských komorních sólist �. 

   Smy�cový komorní orchestr toho jmØna, který se pro 
pot�eby klasicismu n�kdy roz�i �uje o 2 hoboje a 2 lesní rohy, 
zalo�ený a� koncem devadesÆtých let sdru�uje výborn Ø 
brn�nskØ hrÆ�e a mÆ svØ t��i�t � v interpretaci hudby 19. a 20. 
století. Pro �krdlíka se stal platformou pro jeho e xpanzi coby 
sólisty s orchestrem. Nap �íklad v roce 2005 uskute��uje turnØ 
po Spojených stÆtech, kde sólov� vystupuje na 35 místech! 
Zde u� se dÆ hovo�it o tom, �e definitivn � roz�í �il svØ hranice 
za to, co lze nazvat �komorní hudbou� a p �estÆvÆ být takto 
spole�ností œzce chÆpÆn. Onu pomyslnou hranici v budoucnu 
pak p�ekro�í vícekrÆt �asto p�ekvapivými sm �ry, nap�íklad 
sm�rem k filmu, ale o tom podrobn�ji a� v dal�ích kapitolÆch. 

   ObzvlÆ�� zv�davý �tenÆ� si m��e projít vý �et koncert� Jana 
�krdlíka v p �íloze. Je uveden od roku 1994. P�ed tímto datem 
chybí jakØkoliv zÆpisky a ucelenÆ rekonstrukce koncertní 
�innosti  z hlediska seriózní muzikologie je u� tØm �� 
neproveditelnÆ. 
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   Poda�í-li se n�komu, �e se ve �ejnØ koncertní p�sobení stane 
st��ejní nÆplní jeho �ivota, zejmØna profesního (lze-li 
v p�ípad� um�leckØ �innosti �ivot profesní od soukromØho 
v�bec odd�lit), upoutÆ na sebe d�íve �i pozd�ji zÆjem odbornØ 
kritiky. Do jakØ míry odbornØ a fundovanØ ponechme jiným 
œvahÆm, nicmØn� magnetem pro u�i kritikovy se stÆvÆ tak�ka 
zÆkonit�. PrÆce kritik� je jist� nÆro�nÆ a v �ad� p�ípad� 
obdivuhodnÆ, z�stÆvÆ ov�em otÆzkou, zda vlastn� samotnÆ 
my�lenka kritiky není, zejmØna pohybujeme-li se ve sfØ�e 
um�leckØ elity, p�ece jen pon�kud smysluprostÆ. Jako by 
nekorespondovala s poslÆním a œ�elem um�ní jako takovØho. 
NÆstrojem prÆce kritika �i dokonce samotný její výsledek bývÆ 
porovnÆní� je to fakt velmi p �ínosný, který ve v�eobecnØm 
pojetí m��e p �inØst svØ pozitivní ovoce � m��e �lov�ka 
motivovat, podn�covat jeho tv�r�í œsilí �i nabídnout p�ehled 
a mo�nost vybrat si z �irokØ palety výsledk � prÆce v oblasti 
um�ní. ZÆrove� se stÆvÆ jakýmsi kompasem pomÆhajícím 
zorientovat se v p�epestrØ nabídce kulturní mozaiky dne�ní 
spole�nosti. Postmoderní doba (nejen) svou globalizací sice 
otevírÆ dve�e k tak�ka neomezen� svobodnØmu prostoru pro 
tv�r�í projev, �asto ov�em ji� nenabízí �nÆvod jak se v n �m 
vyznat�. V tom obrovitØm a bohatØm sv�t� nabídky nÆm �asto 
chybí orienta�ní mapa. To bychom se ov�em postupn � dostali 
n�kam jinam. NicmØn� pozitivum v podob� �orienta �ního 
plÆnku� v labyrintu dne�ní um�leckØ produkce kritika jist� 
p�inÆ�í.  

   MÆme-li zde samotnØ sl�vko porovnÆní, setkÆvÆme se 
s podobným p �ístupem, o jakØm uva�uje violoncellista 



���
�

v souvislosti s fenomØnem sout��e. Tedy nejen pohybujeme-li 
se v onØ sfØ�e um�leckØ elity, nýbr� uva�ujeme-li o poslÆní 
tv�r�í lidskØ �innosti jako takovØ, nemívÆme pocit, �e je 
kritika p�i v�í œct� k ní a p�i v�ech pozitivech jejího p �ínosu 
p�ece jen trochu zbyte�nÆ? 

   Kritika tu ov�em je a jako takovÆ p�ece jen není bez vlivu a� 
u� na �ir�í odbornou ve �ejnost tak na obec profesionÆlní � je-li 
fundovanÆ a pozitivní, umo��uje nÆm nap�íklad objevit mnoho 
krÆsnØho v lidskØm díle, co by jinak mohlo z�stat skryto pod 
nÆvalem dravØ nabídky sou�asnØho pseudoum�ní. 

   Ponechme v�ak nyní stranou œvahy o smysluplnosti prÆce 
kritiky na poli um�leckØ elity � ono p�ece jen, mluvíme-li o 
dílech osobností Olympu um�ní, net�eba se znepokojovat 
obavami o kvalit�. T�m, kdo se cítí nap�íklad mØn� jistí 
v onom labyrintu um�leckØ scØny, je prÆv� kritika pomyslným 
ukazatelem. 

   Jak tedy vnímÆ sv�t hudebních kritik� osobnost a um�ní 
Jana �krdlíka? 

   Mo�ností najít odpov �� je mnoho�   

   Bez nadsÆzky lze �íci, �e kritik, ohlas � a recenzí na 
um�leckou �innost Jana �krdlíka existuje za dosavadní dobu 
jeho kariØry stovky. Sta�í pouze zam��it pozornost na 
vybranou oblast violoncellistova p�sobení a za�íst se. 

   �lov�k nemusí být n �jaký extra studovaný milovník 
hudebního oboru, aby se nenechal o�Ælit lacinou pochlebující 
recenzí. Není toti� kritika jako kritika � vnímav �j�ímu �tenÆ�i 
jist� neunikne rozdíl mezi formÆlní pochvalnou zprÆvou 
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vytvo�enou samoœ�eln� a up�ímn� a pravdiv� vyjÆd�enou 
reakcí z pera �i œst odborníka � muzikologa. 	eknu-li proto, 
�e ony stovky pozitivních ohlas � na um�ní Jana �krdlíka 
nevzbuzují podez�ení, �e by kritika nebyla nestrannÆ, i kdyby 
se mi nedostalo p�íle�itosti setkat se s um �ním Jana �krdlíka 
osobn� a na�ivo, ale jen kup �íkladu prost�ednictvím kritických 
zprÆv a recenzí, nebude m�j p�ístup muset být za œ�elem 
zachovÆní objektivity pohledu na v�c za�azen do kategorie 
ned�v�ryhodných.  

   Tedy pohled na ve�kerØ mno�ství pozitivních ohlas� na 
koncertní p�sobení Jana �krdlíka a zejmØna to, �eho si 
v�ímají, nem ��e v �lov�ku nevzbudit otÆzku, co za takovým 
œsp�chem stojí, jaký je vlastn � jeho p�ístup k interpretaci a co 
je na n�m tak nev�edního a originÆlního�  

   �teme-li: ��Jan �krdlík ��ivoucí centum jedine �nØho 
sv�ta hudby� vysokÆ technickÆ a um�leckÆ forma�" 
(Anastasia Poscharsky � Ziegler, Der neue Tag, b �ezen 2006) 

   ���krdlík disponuje neoby �ejn� �irokou zvukovou paletou 
barev a výraznou, brilantní virtuozitou ve stylu Ly nna 
Harrella� �prodchl vÆ�nou, u�lechtilou, volnou v �tu 
bohatým tónem navozujícím pocit temn � se lesknoucí 
roz�havenØ lÆvy.� (Lawrence Budmen, The Miami Herald, �íjen 2005) 

   �Jeho nahrÆvky jsou obohaceny psychologicky p�sobivým 
fondem více ne� t �istaletØho fyzikÆln�-estetickØho 
interpreta�ního vývoje� Hudbu Bacha �i Myslive�ka v jeho 
provedení vnímÆme tedy stejn� tak barevn�, dynamicky 
a výrazov � bohatou a �ivotnou jako díla Leo�e JanÆ�ka �i 
Milo�e �t �dron�." (Rafael Brom, Rozhlas, �erven 2004) 
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   � je jistØ, � e slova, pod nimi�  jsou podepsÆni vý znamní p�ed-
stavitelØ   mezinÆrodní   muzikologie   (p�. Rafael Brom �  �R,
Anastasia Poscharsky-Ziegler  �  SRN �i Lawrence Budmen �
USA), jasn� ukazují na osobnost disponující neobvyklou tv�r�í
a zejmØna lidskou originalitou, její�  vý razovØ atributy nejsou
ve sv�t� interpreta�ního um�ní zdaleka a v� dy samoz�ejmou
zÆle� itostí.  

   P�ehled nejvý znamn�j� ích kritik tý kajících se koncertních recitÆl�
a recenzí vybraný ch CD je dostupný  na oficiÆlních strÆnkÆch
um�leckØ agentury Art Petra, kterÆ Jana � krdlíka vý hradn�
zastupuje.   

			���������	������!		

   Na rozdíl od malí��, socha�� a architekt�, jejich�  díla
ztvÆrn�nÆ v hmotnØ podob� bý vají zachovÆna i po lØtech, byli
hrÆ�i na hudební nÆstroje po dlouhÆ staletí konfrontovÆni se
skute�ností, � e jejich œsilí o�ividn� a nevd��n� spolu se
zvukový mi vlnami nav� dy odchÆzí prostorem a není mo� no ho
zachytit jinak ne�  vzpomínkou, ale i ta bledne, a�  nakonec
podlØhajíc nerovnØmu zÆpasu s �asem znovu a znovu odchÆzí
nav� dy do nenÆvratna. Uv�domíme-li si tento fakt, snadn�ji
pochopíme zÆpal, který  hudebníci jevili (a stÆle je� t� jeví) pro
po�izovÆní nejr�zn�j� ích zvukový ch zÆznam� od prvního
okam� iku, kdy to umo� nil vynÆlez Edisonový ch voskový ch
vÆle�k� a�  dodnes. Nemusíme chodit z Brna p�íli�  daleko:
Jedním z prvních, kdo hudební zÆpis na voskovØ vÆle�ky
v souvislosti s folkló rním pr�zkumem koncem 19. století
po�izoval, byl Leo�  JanÆ�ek�  
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klasickØ hudby ze svØ samotnØ podstaty velmi malý význam. 
VelkØ rozhlasovØ stanice samoz�ejm� nadÆle existují a patrn� 
tady v�dycky z �stanou, nesou v sob� ale ji� dnes ur �itØ rysy 
tradi�nosti a jakØsi �d�stojnosti stÆ�í�; v�ichni si jich vÆ�í, ale 
jejich p�sobení je omezenØ. Navozují pocit majestÆtní 
anachroni�nosti asi tak jako sou�asnØ evropskØ konstitu�ní 
monarchie, nebo, chcete-li, na poli komunika�ním stÆtní po�ta. 
Ta je takØ stÆle p�ítomna, ale t��i�t � d�le�itosti v tØto oblasti 
p�evzaly emaily. To v�e si musíme uv �domit, abychom 
pochopili d�le�itost, kterou m �ly rozhlasovØ nahrÆvky na 
po�Ætku 90. let. Kdy� nap�íklad Jan �krdlík v roce 1991 
nato�il v olomouckØm studiu Prokofjevovu SonÆtu C dur se 
�pan �lským klavíristou Pedrem Valerem Abrilem, m �l tento 
po�in v danØ dob� velkou platnost. O pÆr let pozd�ji si u� 
podobných nových nahrÆvek v�imla jen hrstka zasv �cených 
rozhlasových poslucha ��. Pozornost Jana �krdlíka se 
definitivn� za�ala p�esouvat k oblasti, kterÆ prod�lÆvala u� 
tehdy (a dosud prod�lÆvÆ) bou�livý vývoj: k oblasti vytvÆ�ení 
zvukových nosi ��. 

   Pr�mysl hudebních nahrÆvek je v dne�ní dob� nesen 
p�edev�ím produkcí kompaktních disk � � CD. Po �Ætkem 90. 
let tomu tak ale nebylo. StÆle se je�t� lisovaly gramofonovØ 
desky a CD byly novinkou, po kterØ trh �íznil. Jejich výroba 
navíc vzhledem k tehdej�í dra��í technologii byla n Ækladn�j�í 
a nebylo ve finan�ních mo�nostech jednotlivc �, zaplatit jejich 
produkci. Proto je nutno poklÆdat za veliký œsp�ch, kdy� se 
prÆv� v tØ dob� zÆstupce rakouskØ firmy Musica rozhodl, �e 
vydÆ oba JanÆ�kovy kvartety se souborem, ve kterØm �krdlík 
p�sobil � s Wallingerovým kvartetem . Bylo to 2. b�ezna 1992 
v sÆle firmy Bösendorfer  ve Vídni na koncert�, který po �Ædala 
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velvyslankyn� (tehdy je�t �) federativního �eskoslovenska 
Magda Va�ÆryovÆ, kde se zmín�ný zÆstupce firmy ocitl a byl 
tak uchvÆcen, �e soubor ihned zaanga�oval. Sta�ilo p�t let, aby 
se situace dramaticky zm�nila. VydÆvÆní bylo koncem století 
ji� tak snadnØ, �e trh se rychle zahltil nahrÆvkami, co� 
spole�n� s novým fenomØnem � nelegÆlním kopírovÆním 
nosi�� � vedlo ke krachu i k dobrovolnØmu ukon�ovÆní 
�innosti mnoha vydavatelství. Na trhu zavlÆdl chaos a je tam 
dodnes. �krdlíkovo první sólovØ CD ironií osudu spa dÆ p�esn� 
do tØto doby p�ed�lu. V roce 1997 mu bylo presti�ní edicí 
�eskØho rozhlasu nabídnuto vydÆní CD s violoncellovými díly 
JanÆ�ka, Martin� a ZoltÆna KodÆlyho. Klavírního partu se 
ujala Renata Arda�evovÆ. P�es ve�kerou presti�nost 
vydavatelství (mezi alby tØto zna�ky byly nap�íklad i CD 
houslisty Josefa Suka a dal�ích jiných znÆmých osob ností) 
ukon�ilo toto krÆtce po vyrobení nosi�� v roce 1998 svou 
�innost a nebyl u� nikdo, kdo by se staral o jejich distribuci. 
Pouze vykoupení celØ emise zachrÆnilo krÆsnØ album, na 
kterØm zejmØna Martin� III. sonÆta (ale nejen ona) stÆle je�t� i 
po 10 letech neztratila nic ze svØ aktuÆlnosti.  

   P�es tuto pro jednotlivØ interprety nep�íznivou situaci a 
p�esn� v tomto ovzdu�í, kde upoutat pozornost se tak troc hu 
podobalo zÆzraku, vzniklo v roce 2002 CD, kterØ se stalo 
znÆmØ i v zahrani�í a o n�m� se r �znØ prameny zmi�ují 
dodnes. JednÆ se o nahrÆvky Bachových cellových Suit. U� jen 
samotnØ okolnosti jejich vzniku nesou v sob� ur�itØ rysy 
a� archetypÆlní pohÆdkovosti. PodobnØ okolnosti lze ve 
�krdlíkov � �ivot � vysledovat vícekrÆt; a p�es svou zmín�nou 
�pohÆdkovost� budí pocit autentickØ opravdovosti, nebo� se 
v nich pojí prvek jakoby nadp�irozenØho zÆsahu se zrnitostí 
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opravdovØho syrovØho �ivota. Nechme ale o tØto nahrÆvce 
promluvit samotnØho hudebníka:  

   �Na jeden m �j koncert zavítal n�mecký zvukový re�isØr 
Jürgen Costede. Vystupovali jsme spole �n� s Barbarou Willi a 
on si p�i�el poslechnout vlastn � spí�e ji, proto�e byl jejím 
p�ítelem. Mezi skladbami, kterØ jsme hrÆli, byla takØ jedna pro 
sólovØ cello � Bachova Suita G dur. Costede se p �i poslechu 
tak nadchl, �e se rozhodl po �ídit se mnou na svØ nÆklady 
nahrÆvky v�ech Bachových cellových Suit. To bylo pr o mne 
velmi p�íznivØ, proto�e v jeho p�ípad� se jednÆ o �lov�ka, 
který dokÆ�e sejmout zvuk sólovØho violoncella naprosto 
jedine�ným zp �sobem. Je to �pi�kový zvuka �, který snese 
srovnÆní s tím nejlep�ím, co jsem m�l mo�nost poznat. Jürgen 
pojal sv�j œmysl opravdu s velikou pe�livostí. SÆm velmi 
bedliv� hledal vhodnØ historickØ prostory a obstaral historickØ 
violoncello pro ka�dou Suitu s ohledem na její spec iÆlní 
charakter (u� pou�itím t �ch rozdílných violoncell jsou snímky 
velmi zajímavØ), sÆm se staral o dopravu nahrÆvacího za�ízení 
na jednotlivÆ místa a o obsluhovÆní p�ístroj�. Platil dokonce 
dopravu i mn�. P�íprava nahrÆvky ka�dØ Suity trvala rok a� 
dva, na nic se nesp�chalo. To takØ není v dne�ním komer�ním 
sv�t� b��nØ. Ka�dý nov � nabytý zvukový materiÆl byl dÆn 
k zpracovÆní brn�nskØmu specialistovi Petru �ezní�kovi � i 
toho platil Jürgen Costede. Kdy� byly hotovØ 3 Suity (obsah 
jednoho CD), Jürgen vybral na mou p �ímluvu vydavatelství 
Ji�ího Plocka Gnosis a sÆm zaplatil vydÆní tohoto alba. 
V sou�asnØ dob� nahrÆvÆní zbývajících 3 Suit pokra�uje a 
snad se do�kÆme dvojalba 12�� 
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ZdÆ se, � e vý jime�nost okolností vzniku nosi�e p�edznamen-
ala d�le� itost, jakou si vydobyl tento po�in v sou�asnØm sv�t�
klasickØ hudby. P�itom i samo vydavatelství Gnosis je zÆrukou
vysokØ kvality. Jeho z�izovatel Ji�í Plocek se v�nuje serió znímu
vý zkumu v oblasti folkló rní a vydÆvÆ takØ díla hudební klasiky
spolu se zvlÆ� tní �adou, kterÆ obojí propojuje. (Zde je mo� no
zmínit nap�íklad komentÆ�i opat�ený  p�epis zÆznam� lidový ch písní
po�ízený ch p�vodn� JanÆ�kem na Edisonovy vÆle�ky.) NahrÆvky
cellový ch Suit pat�í nepochybn� mezi klenoty vydavatelství.
Neoby�ejn� vysoko je hodnotil nap�íklad i muzikolog a sklada-
tel Milo�  � t�dro�, který  se zÆhy stal spoluautorem dal� ího CD. 

Pro Rok �eskØ hudby 2004 byl uskute�n�n projekt s �eský mi
skladbami v�etn� nÆdhernØho Myslive�kova VioloncellovØho
koncertu C dur s Janem � krdlíkem a se souborem Brn�n� tí
komorní só listØ. Violoncellista lí�í, jaký m zp�sobem se mezi
za�azený mi skladateli na CD ocitl i Milo�  � t�dro�: � Sed�li
jsme s kolegyní ze smy�covØho orchestru v kavÆrn�, kdy�  jsem
uvid�l, jak kolem prochÆzí Milo� . Pozdravil jsem ho a zeptal
se, jestli by pro soubor neslo� il krÆtkou, lehkou (!) skladbu.
Dramaturgie toti�  zatím obsahovala 3 díla: po jednom z 18.,
19., a 20. století. Napadlo m�, � e by bylo logickØ mít na disku
rovn��  �eskØ dílo ze století 21., kterØ prÆv� za�alo. Milo�
b�hem m�síce dodal kompozici nazvanou Banalissimo, kterÆ
byla sice krÆtkÆ a velmi vtipnÆ, ale obsahovala só lový  part
violoncella vysoký ch technický ch nÆrok�. Na mØ nÆmitky �ekl,
� e neodolal poku� ení, vyu� ít mý ch schopností 13� �  
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   Nebudu zde vypo�ítÆvat dal�í CD a nahrÆvky sólovØ i 
komorní. (Nap�íklad zapo�atÆ spoluprÆce s Milo�em 
�t �dron�m vedla k tomu, �e skladatel pozval pozd �ji 
violoncellistu k mnoha svým projekt �m v�etn� CD s cellovou 
kompozicí meditativního charakteru nazvanou Austerlitz.) 
Ucelený vý �et aktivit na tomto poli si zÆjemci mohou p�e�íst 
v p�íloze. Zmíním ale je�t � CD � live snímek z violoncellovØho 
recitÆlu z roku 2005 s  Petrou Besa Pospí�ilovou, brn�nskou 
klavíristkou trvale usazenou ve �výcarsku. Ten toti � obsahuje 
nahrÆvku skladby Sonate pour violoncelle et piano 
francouzskØho impresionisty Clauda Debussyho, kterÆ se stala 
inspirací a podkladem pro tvorbu filmovou, ale o tom se 
rozepí�i a� pozd �ji. 

�
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   P�esto, �e bychom dne�ní dobu zjevn � nemohli ozna�it za 
zlatý v �k hudební klasiky a oblast tzv. vÆ�nØ hudby bychom 
bez p�íli�nØ nadsÆzky œsp��n � hledali spí�e na opa �nØm konci 
pomyslnØho spektra odv�tví lidskØ �innosti, ne� na jakØm se 
nalØzají soudobØ �hity� masovØ kultury a profesního zÆjmu, 
je mo�nØ setkat se s lidmi, a� u� œtlØho d�tskØho �i 
pokro�ilej�ího v �ku, kte�í obracejí sv�j zÆjem prÆv� k onomu 
druhØmu pólu. K míst�m œzce zam��ených obor �, kterØ se na 
spole�enských vlnÆch rozhýbÆvaných moderními trendy 
vyjímají jako vzÆcnØ perli�ky ve vodÆch oceÆnu. Zasívají 
semínko svých zÆlib, aby je pØ�í v�le a za pomoci a podpory 
svých pr �vodc� � hudebních pedagog � � nechali klí �it a r�st a 
�asem poznali, zda jejich œsilí otev�e brÆnu a� do profesního 
zam��ení napln�nØho hudbou nebo jim z�stane t�eba coby 
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N�kte�í kanto�i se toti� chovají podobn � jako rodi�e, kte�í 
prost�ednictvím dít�te uskute��ují svØ nespln�nØ ambice. 
TakovØ dít� pak zÆkonit� musí pro�ít poruchu identity� 
�iniciativa mÆ být ve studentech samotných, sna�ím se jim 
pomoci, aby uskute�nili a vyjÆd�ili svØ vlastní my�lenky. RÆd 
vidím, �e hraje student a ne jÆ 15.�   

   V��ím, �e v �domí toho, �e mo�nost setkat se s takovouto 
osobností v pedagogickØ �akci� je vlastn� výhradn � na 
konzervato�i, by mohlo být pro mnoho zanícených hudebník � 
p�ed branami tohoto stÆnku hudebního um�ní smutnØ. Nad�jí a 
darem pro �ir�í ve �ejnost je v�ak to, �e se s Janem �krdlíkem 
m��eme setkat na r �zných interpreta �ních kurzech u nÆs i 
v zahrani�í jako je t�eba na Letní �kole barokní hudby  v Kel�i 
nebo na kurzech, kterØ vedl v roce 2002 ve �pan�lskØ Murcii. 
Po v�em, co bylo u� o um �lci zde napsÆno, asi nep�ekvapí, 
�e takØ jednu aktivitu tohoto druhu zalo�il. JednÆ se o letní 
hudební kurzy v Opo�n�, kde ka�doro �n� p�sobí jako lektor. 

   Okolnosti vzniku opo�enských kurz � jsou tak kouzelnØ a 
zÆrove� pro um�lce jaksi signifikantní, �e bude nejlep�í, kdy� 
mu zde zase na chvíli prop�j�ím slovo: �Opo �no je krÆsnØ 
m�ste�ko s dlouholetou spolkovou tradicí. Navíc tam p�sobí 
hudební organizÆtor Ivo Ka�par, který mÆ opravdovØ srdce 
nÆrodního buditele. Kdy� jsme v lØt� roku 2003 po koncert� 
v tomto m�st� s cembalistkou Kate�inou Bílkovou Ma�ovou a 
s panem Ka�parem sed �li v restauraci, sv��il se mi, jak je mu 
líto, �e v Opo �n� v lØt� neprobíhají �ÆdnØ hudební kurzy. 
Dlouhou dobu je tam po�Ædal Stanislav Apolín, ale to u� 
skon�ilo. V tØ chvíli do m� n�co vstoupilo, vstal jsem a �ekl: 
�JÆ vÆm tady interpreta�ní kurzy uspo�ÆdÆm�� 16�  
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   O rok pozd�ji zahÆjily kurzy v Opo�n� svou �innost a 
ka�doro �n� b��í dodnes. Za �Ætkem letních prÆzdnin se tam 
sjede skupina lidí, jim� není spole �ný ani v �k, ani místo, 
odkud p�icestovali, navzÆjem se v�ichni ani neznají� snad 
pouze spole�ný zÆjem setkat se s krÆsnou hudbou je lÆkÆ do 
tohoto milØho m�ste�ka na œpatí Orlických hor. 

   Nutno dodat, �e p �ípadnØ p�edstavy o interpreta�ních 
kurzech jako o n�kolikadenním drilu hry na hudební nÆstroj 
za zav�enými dve �mi uprost�ed letních prÆzdnin jsou � podle 
písemných reakcí œ�astník� � v tomto p �ípad� zcela a zÆsadn� 
rozdílnØ od skute�nosti a obavy z podmínky desítek 
odcvi�ených hodin œpln� neopodstatn�nØ. Naopak, pojetí a 
jeden z cíl� tohoto hudebního setkÆní lidí r�znØho v�ku a 
zku�eností zcela odpovídÆ �krdlíkov� hudebn�-pedagogickØ 
filozofii: �...motivací m ��e být i pocit, �e vytvÆ�ím n�co 
hodnotnØho, krÆsnØho, kam m��u projektovat takØ n�co ze 
sebe, v part� si pak navzÆjem p�Æt a mít radost z œsp�chu 
druhØho. Necht�l jsem, aby se studenti pom��ovali navzÆjem. 
PrÆv� strach z toho, �e �lov�k bude n�jak o�katulkovÆn, je 
nÆstrojem tyranizace osobnosti. Um�ní pak p�estane slou�it 
tomu, �emu by slou�it m �lo. Kurzy byly od po�Ætku 
koncipovÆny jen pro dvanÆct student�, kte�í zÆrove� zalo�ili 
malý komorní orchestr, ale i tam jsem cht �l mladým lidem 
p�edat my�lenku, �e ka�dý mÆ pracovat sÆm za sebe a zÆrove� 
tvo�it partu, kterÆ si navzÆjem p�eje a mÆ radost z œsp�chu 
druhØho. � v Opo �n� studenti za deset dní nastudovali krÆsný 
program a poznali takØ, �e motivací m��e být i pocit, �e 
vytvÆ�ím n�co hodnotnØho, krÆsnØho, kam m��u projektovat 
takØ n�co ze sebe. To je podle mne pozitivní motivace 17.�  
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   OriginÆlní pojetí postavenØ na zÆkladech takto osvícenØho 
uchopení hudebn�-pedagogickØho p�ístupu podep�enØho a 
osv�d�enØho p�i kontaktu se svými studenty na konzervato �i, 
je více ne� lÆkavým pozvÆním. PozvÆním k otev�enosti v��i 
cest� za hudbou a jejím provozovÆním bez omezenosti 
mantinely tradi�ního p�ístupu. Je p�íle�itostí poznat a za�ít 
osvobozující pocit doteku s hudbou, objevovÆní svobody 
v jejím vyjad�ovÆní a v neposlední �ad� pocit sounÆle�itosti 
s druhými a radosti ze spole �nØho tvo�ení. 

   HezkØ, ale� není to p �ece jen pon�kud podez�elØ? Nezní 
to v�e jako reklama na recept slibující zaru �ený œsp�ch bez 
nÆmahy? Pak v�zme, �e kurzy v Opo �n� ur�it� necht�jí 
�vyrobit� za týden hrÆ �e nap�chovanØ technikou a 
vyhrÆvající sout��e! Jsou prost �edím, kterØ nabízí p�íle�itost 
zakusit atmosfØru svobody projevu prost�ednictvím hudby, 
poznat rezervy, kterØ netkví v technickØ nedokonalosti, 
nýbr� v p �ítomnosti obav a blokÆd schovaných v �í�i lidskØ 
psychiky. Tedy toho, co lidem ve skute�nosti brÆní se 
projevit a otev�ít a co mnohdy jedin� nese zodpov�dnost za 
p�ípadnØ p�ekÆ�ky na cest� za mo�nostmi mluvit hudbou. 
Tajemstvím tedy nebudou zÆzra�nØ seance, hypnózy, �i 
elixíry� ale onen originÆlní, by � snad prostý ale p �esto 
�jiný� p �ístup a otev�enost v��i individualit� ka�dØho. 
Pokud je takový pohled na v �c prostý, namítneme mo�nÆ, 
pro� tolik slov kolem? Inu, i nad techni�t�j�ími a 
pragmati�t�j�ími problØmy si Newton lÆmal hlavu, ne� si 
uv�domil zÆsadní pravdy pod oby�ejnou jabloní. �e by se 
tedy toto pojetí hudebních kurz� nesoucí tak dobrØ ovoce 
obe�lo zcela bez nÆmahy? Ne tak docela. S oním �jiným� 
p�ístupem k cest� za hudbou souvisí toti� mimo jinØ jedna 
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v �ivot uvÆd�nÆ specifickÆ teorie dotýkající se problematiky 
hudební interpretace, kterÆ nejen �e stojí za pozornost, 
nýbr� kterÆ takØ prakticky funguje. Zde u� se ale dostÆvÆm 
k problematice, pro kterou bude vyhrazena celÆ speciÆlní 
kapitola. 
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   Na sv�t� existují lidØ, kte�í p�i setkÆní s a� u� n �jakou novou 
v�cí, nebo i p�i zamy�lení nad denn � zakou�eným faktem, cítí 
pot�ebu p�ijít jim tak�íkajíc na kloub. Hlub�ím seznÆmením se 
s nimi poznat zÆkonitosti jejich existence a fungovÆní. Jsou 
jist� p�ípady, u nich� bychom se p �i takovØ pot�eb� zkoumÆní 
nevyhnuli dojmu, �e jde o ztrÆtu �asu, ale na druhØ stran� 
mo�nÆ díky tØto pot�eb� m��eme dnes lØtat letadlem nebo si 
dokÆ�eme poradit s rýmou. P�edm�tem hlub�ího zÆjmu se na 
sv�t� m��e stÆt cokoliv. Tím men�í pozornost p�itahuje danÆ 
v�c, �ím samoz�ejm�j�í a h ��e zpochybnitelnÆ je. Bez obav 
z nadsÆzky bychom proto mohli tvrdit, �e hlub�ím studiem a 
rozborem zÆkonitostí panujících ve sv�t� hudby, se prÆv� 
p�evÆ�nÆ �Æst lidí nejen v celkovØm m��ítku, ale i z œzkØho 
okruhu hudebního, rozhodn� nezabývÆ. V�ci jako vznik a 
existence tónu berou jako n �co danØho a p�irozenØho. A je to 
sprÆvnØ � v�dy� mÆme p�ed sebou skute�n� zÆle�itosti vlastní 
p�írod� asi tak stejn�, jako vlny mo�ských vod rozhoupanØ 
neviditelnou m�sí�ní rukou. Mo�nÆ prÆv� proto, �e jsou 
takovØ v�ci na�im o �ím skrytØ a nem��eme se jich dotknout, 
vnímÆme je p�irozen� jako samoz�ejmØ a nevÆbí nÆs 
k hlub�ímu zÆjmu. Ostatn�, o v�cech p�ílivu a odlivu p�ece u� 
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dÆvno stojí psÆno na strÆnkÆch u�ebnic. �Stejn � jako o 
zÆkonitostech hudební akustiky. PtÆme se, pro� se tím tedy 
v�bec více zabývat? Je to pravda, pot �eba to není� i kdy� 
zdÆnliv�. Asi stejn� tak, jako nenechat spÆt fakta o pohybech 
mo�skØ vody na za�loutlých strÆnkÆch u�ebnic, ale vid�t 
v nich potenciÆl uchopitelný a vyu�itelný v praxi n ap�íklad 
v podob� p�íle�itosti ekologicky získÆvanØ energie, nabízí se 
uchopit zÆle�itosti akustiky a zohlednit je v praktickØm 
p�ístupu k hudební interpretaci. Tento potenciÆl beze zm�ny 
zakotvený v p �irozených zÆkonech m��e neuv ��iteln� roz�í �it 
hranice na�eho vnímÆní hudby a pro praktickØho hudebníka 
mo�nÆ dosti zÆsadn� ovlivnit p�ístup ke h�e. Mezi takovØ 
hudebníky pat�í i Jan �krdlík.  

   Pochopiteln�, mluvíme-li o oblasti hudební akustiky, je jistØ, 
�e p �i celØ �í�i a rozsahu, který tato fyzikÆlní disciplína zabírÆ, 
bude �e� o takovØ její problematice, kterÆ p�edstavuje pro 
hudebníka potenciÆlní p�ínos, praktickou vyu�itelnost. 
Takovou problematiku m��e (a to nejen pro hrÆ�e na 
smy�covØ nÆstroje) p�edstavovat oblast lad�ní.  

   Impulsem k hlub�ímu zÆjmu Jana �krdlíka o studium 
lad�ní byla mimo jinØ obsÆhlÆ problematika barokních 
temperovaných systØm�, kterou se za�al zabývat v souvislosti 
s interpreta�ní praxí starØ hudby. Po roce 1993, od kdy se 
datuje jeho spoluprÆce s n�meckou cembalistkou Barbarou 
Marií Willi, se postupn� v�noval otÆzkÆm lad�ní v souvislosti 
prÆv� s barokními systØmy. Studium hudebn�-akustických 
zÆkonitostí a jejich aplikovatelnost s ohledem na sólovou 
koncertní �innost a na oblast pedagogickou byla výsledkem 
sumarizace poznatk�, kterÆ spole�n� s detailním 
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rozpracovÆním celØ problematiky a vyvozením praktických 
východisek vyœstila v odbornou studii nesoucí nÆzev �Vyu�ití 
intona�ních pÆsem ve h�e na smy�covØ nÆstroje�. 

   DostÆvÆme se k fenomØnu zaujímajícímu v hodnocení 
poslouchanØ hudby �asto klí�ovou roli � toti� fenomØnu 
intonace. Na hudebních �kolÆch slýchÆvÆme �pou�ení� 
n�kterých pedagog � adresovanÆ svým sv��enc�m: �Hraj 
�ist�!� �To bylo fale�n �!� , a podobn�. Je mo�nØ, �e bychom 
se neocitali daleko od pravdy, kdybychom se domnívali, �e 
skute�nÆ p�í�ina toho, �e ten, �i onen tón vnímÆme jako 
fale�ný, je neznÆmÆ nejen �Ækovi, ale i jeho u�iteli. A p�itom 
pochopení p�í�in a vztah� v�eho, co se na výslednØ tónovØ 
kvalit� podílí, by jist� nejen�e mohlo usnadnit prÆci s intonací, 
ale v mnohØm p�edejít p�í�inÆm nejistoty, zda zahraji �ist� �i 
fale�n �.  

   Jan �krdlík vysv �tluje, �e lidskØ ucho je schopno velmi 
citliv� rozli�it, v jakØm pom�ru dva tóny souzní a jak se tento 
souzvuk odrazí v na�em vnímÆní, respektive jak jej 
vyhodnotíme. Popisuje rozmezí, v rÆmci n�ho� hodnotíme 
souzvuk jako intona�n� �istý, ov�em v zÆvislosti na mí�e �i 
hodnot� rozdílu (ode�tu vý�ek obou zn �jících tón �) vnímÆme, 
�e tón jako by dostal nepatrn � odli�nØ zabarvení. Sta�í t�chto 
pÆr slov a ono n�kdy tvrd� prosazovanØ a neot�esitelnØ dogma 
o jednozna�n� �istØm, �i fale�nØm tónu se dostÆvÆ 
p�inejmen�ím do sv �tla pochybnosti. Sta�í vrÆtit se 
k za�loutlým strÆnkÆm u�ebnic a vidíme, jak je vnímÆní 
intonace v pravd� relativní zÆle�itostí. V �em je tedy p�ístup a 
p�ínos prÆce violoncellisty Jana �krdlíka ojedin�lý, mÆme-li 
celou teorii ji� dÆvno zpracovanou? �e je zpracovÆna, to je 
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pravda, ov�em, �e na celou krÆsnou teorii padÆ prach 
v regÆlech knihoven a stÆvÆ se suchou a ne�ivou tím více, �ím 
více se zv�t�uje propast mezi ní a jejím p �ípadným vyu�itím 
v praxi, je bohu�el druhý fakt.  

   Je�t � to ale není v�e, o co nÆs violoncellist�v p�ístup 
obohacuje. Tyto vlastn� pro hudební interpretaci znovu 
objevenØ zÆkonitosti on dÆle rozpracovÆvÆ v d�le�itých 
souvislostech s ohledem na specifika smy�cových nÆstroj�. 
Mezi n� toti� pat �í fakt, �e tvorba tónu u smy �covØho nÆstroje 
a jeho výslednÆ podoba je snad je�t� více ne� u jiných 
hudebních nÆstroj� zÆvislÆ na dispozicích hrÆ�e � a to zejmØna 
aktuÆlních, kterØ jsou d�le�it �j�í ne� vlastní dlouhodobØ 
p�edpoklady. Tím se dostÆvÆme rovn�� k tak obsÆhlØmu 
fenomØnu, jakým je lidskÆ psychika.  

   Problematika psychických aspekt � p�i h�e na hudební 
nÆstroje a zejmØna ta, kterÆ mÆ bezprost�ední vliv na 
problematiku intonace, v tomto p�ípad� výhradn � smy�covØ, 
nebyla v tradi�ním pojetí hudební pedagogiky u nÆs zvlÆ�t� 
zohled�ovÆna, byla-li v�bec zohled�ovÆna. Pro výkonnØ 
hudebníky pak pop�ení tohoto d�le�itØho a pro vlastní hudební 
produkci mnohdy klí�ovØho aspektu mohlo p�edstavovat 
zna�ný handicap. Ov�em nejen p �i sólovØm výkonu na 
koncertním podiu, nýbr� zejmØna nap �íklad v rÆmci komorní a 
orchestrÆlní souhry hraje psychika hrÆ�e na smy�cový nÆstroj 
velmi podstatnou roli. Nejen to, �e se nap �íklad nervozita 
odrÆ�í na intenzit� svalovØho nap�tí, kterØ zejmØna v p�ípad� 
smy�covØ techniky pravØ pa�e hraje d�le�itou œlohu, nýbr� je 
to prÆv� intonace, kterÆ je psychikou do zna�nØ míry 
ovlivn�na a z�stÆvají-li poznatky o tomto vlivu nepoznÆny, 
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pak m��e být �e�ení ur �itých problØm� ohro�eno neœsp�chem. 
Tedy dal�í vr�enÆ rukavice v��i intona�nímu dogmatismu: 
�ist�/fale�n �. Tady u� jsou ve�kerØ argumenty proti smyslu 
zkoumÆní obsÆhlØ problematiky lad�ní bezp�edm�tnØ. 

   Uv�dom�ním si existence intona�ních pÆsem a jejich 
uplat�ovÆním nap�íklad p�i koncertní �innosti lze nejen 
nesmírn� obohatit vlastní prÆci p�i studiu skladeb, nýbr� ve 
výsledku dosÆhnout nev�edního œ�inku prÆv� p�i jejich 
interpretaci odezvou u poslucha�e. Pro Jana �krdlíka znamenÆ 
uplat�ovÆní tØto teorie v praxi vstup do bohatØho sv�ta, 
v n�m� je mo�nØ svobodn� tvo�it a dosahovat neoby�ejných 
výsledk � výkonnØho um�lce. ZnamenÆ ale zÆrove� obohacení 
a roz�í �ení mo�ností p �ístup� p�i pedagogickØ prÆci a �innosti 
v oblasti komorní hudby. A je to mimo jinØ prÆv� ona v �ivot 
uvÆd�nÆ teorie, kterÆ pomÆhÆ vnÆ�et do prost�edí hudebních 
kurz�, kterØ vede, jejich originÆlní a svobodn� tvo�ivou 
atmosfØru.  

   Pozorný nÆv�t�vník koncertu Jana �krdlíka nejen, �e je 
obda�en mimo�Ædným sluchovým vjemem, ale mÆ vzÆcnou 
p�íle�itost setkat se s n ��ím viditelným, co s vý�e nastín �nou 
teorií souvisí. Zní-li v rukou Jana �krdlíka violon cello Adama 
Emanuela Homolky z roku 1842, m��e si pozornØ 
poslucha�ovo oko v�imnout jednØ zvlÆ�tnosti: Tento vzÆcný 
nÆstroj se py�ní p�ti strunami. Ona pÆtÆ struna se nevine nad 
hmatníkem, ale je vedena pod ním a skrz kobylku dÆle pod 
struníkem, kde je upevn�na. Tato nenÆpadnÆ struna, kterÆ se 
nazývÆ strunou rezonan�ní, se významnou m �rou podílí na 
kvalit� a barv� zvuku celØho nÆstroje a je jedním z p�íklad� 
praktickØho zohledn�ní a vyu�ití teorie existence a funk �ní 
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povahy alikvotních tón � i intona�ních pÆsem p�i h�e na 
smy�cový nÆstroj. Zjednodu�en� �e�eno tato rezonan�ní struna 
obohacuje a zvýraz �uje zn�jící alikvotní tóny struny, kterou 
hrÆ� v danou chvíli rozeznívÆ, �ím� dodÆvÆ zvuku nÆstroje 
krÆsný, kulatý a barevn� bohatý tón. Ve spojení 
s interpreta�ním um�ním, kterØ pracuje s intona�ními pÆsmy, 
nezbývÆ ne� si pop�Æt ni�ím neru�enou cestu do fantastickØho 
sv�ta emocí a nÆlad vyjÆd�ených hudbou. Díky Janu 
�krdlíkovi p �íle�itost se po ní vydat mÆme i my.  

�

			,�!������	!�����		

   Existují chvíle, kdy p�i setkÆní s n�jakým um �leckým dílem, 
a� u� jakØhokoliv druhu um�ní jsme jím osloveni natolik, �e 
zatou�íme po bli��ím seznÆmení se s jeho autorem. P �itom 
nemusí nutn� jít jen o autora neznÆmØho, v�dy� ze �ivot � a 
um�leckých osud � i t�ch nejznÆm�j�ích gØni� �asto nevíme 
více ne� povrchní fakta. A tu se stane, �e zatou�ím e poodkrýt 
rou�ku tajemství a nahlØdnout na pozadí udÆlostí souvisejících 
prÆv� se vznikem toho kterØho díla. �el, nastÆvají p�ípady, kdy 
si um�lci sv�j tv�r�í sv�t pe�liv� chrÆní, nedovolí okolí 
nahlØdnout do zÆkulisí jejich �ivota. V p�ípad� violoncellisty 
Jana �krdlíka mÆme p�ed sebou jev mimo�Ædný. A to nejen ve 
smyslu jeho samotnØ osobnosti, ale i tím, �e cest k ní a 
k porozum�ní jejímu um�leckØmu obrazu, je pom�rn� pestrÆ 
paleta. Vedle um�lce-violoncellisty se nÆm k n�mu otevírÆ 
cesta skrze jeho �innost literÆrní a nejsou to jen sporadicky 
na�rtnutØ ver�e jako výst �elky momentÆlních pohnutek �i 
dení�kovitØ zÆpisky z um�leckých cest�  
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   O jakÆ díla tedy konkrØtn� jde? Krom� ucelenØ �ady bÆsní ve 
sbírce TvÆ slova lze vystopovat �adu dal�ích ver� �. Na poli 
prózy je autorem romÆnu Dopisy Marie Luisy, který je tvo �en 
originÆlní literÆrní formou dopis� a jeho� díly vychÆzely na 
pokra�ovÆní v �asopise Kroky. Z jeho pera takØ pochÆzí �ada 
populÆrn�-sociologických œvah, kterØ napsal na objednÆvku 
pro r�znØ �asopisy. Mezi literÆrní formu psanou ve 
�pan �lskØm jazyce pat�í rovn�� poezie a dÆle krÆtkØ �asto 
satirickØ œvahy s vtipným rozuzlením. RomÆn Dopisy Marie 
Luisy pí�e nejen �esky, ale takØ �pan�lsky (Las Cartas de 
María Luisa), nejednÆ se zde ale o p�eklad z rodnØho jazyka, 
jde o zcela novou knihu, kterÆ se shoduje pouze nÆzvem a 
postavou hlavní hrdinky, nikoliv ale d�jem a zam��ením. 

   Mohlo by se zdÆt, �e tato jazykovÆ výbava dob�e poslou�í 
hudebníkovi jako samoœ�elný nÆstroj pro upoutÆní pozornosti 
a zviditeln�ní se v ost�e konkuren�ním sv�t� koncertních 
um�lc�. To by se skute�n� zdÆt mohlo, ov�em byli bychom 
s nejv�t�í pravd �podobností sv�dky okatØ propagace a alespo� 
zmínku o tom by neopomn�l ka�dý program �i pr�vodní slovo 
violoncellistových koncert �. Ve skute�nosti nejen, �e se svou 
dvojjazy�nou literÆrní tvorbou um�lec nechlubí, ale ve znalosti 
�pan �l�tiny vidí velkØ pozitivum zejmØna z pohledu vlastního 
p�ístupu k psaní. VnímÆ, �e tento romÆnský jazyk p�edstavuje 
z lingvistickØho hlediska zcela odli�ný sv�t, v n�m� je cesta 
k vyjÆd�ení my�lenek a emocí svým zp �sobem p�ím�j�í a 
bezprost�edn�j�í. 

    Vra�me se ale k bÆsním. PrÆv� ony tvo�í d�le�itý prostor 
pro sebevyjÆd�ení, který Jan �krdlík bohat � vyu�ívÆ. Jeho 
poetickÆ tvorba mÆ pozoruhodný vývoj; vlastn� se dÆ rozd�lit 
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na dv� období: p�ed rokem 1992 a po roce 2002. D�vod, pro� 
tomu tak bylo, vysv�tloval autor v televizním po�adu v roce 
2004: 

   �Jednoho dne jsem byl jako obvykle zabrÆn do svØ prÆce 
(jako koncertující violoncellista trÆvím r�znými p �ípravami 
hodn� �asu doma) a m�j �ty�letý syn Jakub si hrÆl n�kde 
v p�edsíni. Zni�ehonic p�ib�hl a za�al mi vyklÆdat a ukazovat, 
�e �tam jsou takoví pÆnovØ�. Ve tvÆ�i m�l výraz nelí �enØ 
radosti a nad�ení. V o �ích m�l zvlÆ�tní svit. V mØ um�leckØ 
fantazii vyvstal obraz: Rodi� nemÆ �as na svØ dít�, a proto 
p�iletí and�lØ a hrají si s ním, aby nebylo samo. Najednou 
jsem se tak n�jak vnit�n� rozzlobil. Je to hezkØ, kdy� si and�lØ 
hrají s na�imi d �tmi, ale je mnohem krÆsn�j�í, kdy� se jim 
v�nujeme my, rodi�e! 18� 

   Tento okam�ik p �isp�l k rozhodnutí, �e deset let nenapí�e 
jedinou bÆse�. SvØ rozhodnutí naplnil. Odml�ení bylo 
v ur�itØm ohledu p�ínosnØ � dalo tv�r�í du�i prostor, vytvo �ilo 
�as, v n�m� to podstatnØ � vnit �ní um�lc�v sv�t � neml �elo, to 
jen pro druhØ z�stal nesly�itelným. Byla to doba, kterÆ dala 
uzrÆt mnoha my�lenkÆm, pocit�m, pohnutkÆm. P�inesla 
pohled jakoby sh�ry a tím i klid pro zrÆní v pocitu v�domí 
smyslu v�eho, co �ivot p �inÆ�í a na co si �lov�k �asto nenajde 
�as, aby to opravdov� �il. Tvorbu p �ed odmlkou a po ní 
spojuje sbírka TvÆ slova. Mezi první skupinu pat�í i bÆse� 
Kam jsme to dosp�li, svou p�sobivostí a výmluvností tak 
daleko jakØkoliv �roubovanosti, um�lØmu patosu nebo 
okÆzalosti. Nalezla si místo v dokreslení portrØtu o Janu 
�rdlíkovi v medailonu �eskØ televize (divÆci jej m�li 
p�íle�itost shlØdnout v �ervenci 2005). 
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   SamotnÆ sbírka vy�la ve dvou verzích. PoprvØ jako jakýsi 
samizdat v nÆkladu n�kolika desítek kus� pro pot�eby 
opo�enských kurz � v lØt� 2008. V kombinovanØm po�adu 
s houslistkou Jitkou B�ízovou, kterÆ p�ednesla skladby Ji�ího 
Matyse, tam byly ver�e p �edneseny recitÆtorem a houslistou 
Ond�ejem KolÆ�ným. Oba tito zmín �ní výkonní um �lci se v tØ 
dob� prÆv� vrÆtili z ro�ního pracovního pobytu v orchestru na 
Yucatanu v Mexiku, a snad prÆv� proto tato verze sbírky 
obsahovala t�i bÆsn� psanØ �pan�lsky, kterØ byly v Opo�n� 
rovn�� recitovÆny. PodruhØ � u� oficiÆln� � vy�la sbírka na 
podzim tØho� roku. �pan �lskØ ver�e u� neobsahovala, m�la ale 
jinou zvlÆ�tnost: oddíl 2, 3 a 4 p�inÆ�í postupn� takØ ver�e 
�krdlíkových t �í syn�! 

   Chceme-li blí�e poznat um �leckou osobnost Jana �krdlíka, 
pak jeho ver�e jsou nezastupiteln� cenným klí �em k brÆn�, za 
ní� se rozprostírÆ její tak pestrý a obsÆhlý sv�t. StarÆ moudrost 
praví, �e chcete-li n �koho dokonale poznat, zeptejte se jeho 
d�tí� JakÆ tedy mo�nost �íst ver�e jeho t �í syn� Jakuba, Filipa 
a Kry�tofa! Hle! Zde se otevírÆ cesta nebývalÆ, cesta je 
dokonale p�ipravena: �krdlíkova du�e chce být poznÆna, chce 
se sdílet, chce se otev�ít, chce se darovat, chce, aby jejímu 
sd�lení bylo porozum�no, aby bylo vnímÆno� I jeho vlastní 
synovØ jsou dopisem od n�j samotnØho. 

   Ji� bylo zmín �no, �e Jan �krdlík je podepsÆn pod nejedním 
populÆrn�-sociologickým �lÆnkem, kterØ tvo�í a� u� z vlastní 
pot�eby lidskØho sd�lení �i dokonce p�ímo na objednÆvku pro 
r�znØ populÆrn�-odbornØ �asopisy. U t�chto text� nejen �e by 
�tenÆ�e mo�nÆ nenapadlo, �e jejich autorem je koncertní 
um�lec a profesor hudby, co� si pochopiteln � nijak 
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neodporuje, ale v��ím, �e by ocenil prÆv� jejich obsah, který je 
nositelem poselství, kterÆ jsou v dne�ní dob� snad více ne� 
kdy jindy velmi aktuÆlní. �lov�k jen zalituje, �e se jejich slova 
dostÆvají mo�nÆ spí�e k pom�rn� œzkØmu okruhu �tenÆ��. 
Problematiky, jich� se slova �krdlíkových œvah dotý kají, 
nejsou ani patrn� v dohlednØ dob� nebudou �havým �elízkem 
v ohni zÆjmu redakcí �asopis� zajímajících �irokØ masy. 
O �em �e to tedy koncertní um �lec pí�e?  

   Tak na p�íklad o tak b��ných a p �eci normÆlních v�cech, 
jako vztahy mezi lidmi. O �asu, který mÆme jeden pro 
druhØho. O tom, jak spolu lidØ navzÆjem komunikují a jestli to 
svedou t�eba tak (dob�e) jako p�ed lety. S tím, jak vnímÆ 
nap�íklad vztahy v rodin�, souvisí mimo jinØ ona desetiletÆ 
bÆsnickÆ pomlka a takØ celÆ jedna populÆrn�-sociologickÆ 
œvaha Výlety s tÆtou. Mluví o významu trÆvení spole�nØho 
�asu otce s dít�tem. Její slova vyznívají v kontextu dne�ka 
p�sobiv�: 

   �MÆm-li mluvit ze svØ zku�enosti, mn� dal tento spole�ný �as 
mo�nost trochu pochopit sÆm sebe. D�ti jsou jako zrcadlo. 
Reflektují to dobrØ i to �patnØ z nÆs. Pochop �ivot svØho dít�te 
a pochopí� i sv �j �ivot. Není zanedbatelnØ ani to, �e vzÆjemný 
kontakt p�inÆ�í mnohou inspiraci a rozvíjí na obou stranÆch 
schopnost komunikovat. TakovÆ dvojice se stÆvÆ navzÆjem se 
dopl�ujícím týmem: jeden vklÆdÆ zralost, zku�enost a rozvahu, 
druhý energii, zvídavost a nad�ení 19.� 
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   O ned�lích po poledni byste v Brn� na ulici Hybe�ova mohli 
být sv �dky zvlÆ�tní scØny: Sejde se tam skupinka romských 
d�tí a pak odchÆzí do spole�enských prostor jednØ evangelickØ 
církve. Tam si povídají, �tou, hrají na kytary� Zakladatelem a 
vedoucím tohoto romskØho klubu je � Jan �krdlík. 

   MÆme-li v�bec zÆjem pou�t�t se sm�rem nazna�eným t �mito 
�Ædky a vstoupit s violoncellistou do dialogu o metafyzi�nu, 
zjistíme, �e pro tohoto um �lce víra v Boha p�ekra�uje hranice 
�prostoru� limitovanØho p �íslu�ností k n �kterØ církvi �i 
spole�enskØ skupin�. Jeho postoj bychom mo�nÆ blí�e 
pochopili pohledem na ten, který m �l nap�íklad Jan Amos 
Komenský, pro n �ho� byl d �le�it �j�í vztah �lov�ka k v�cem 
nadpozemským, ne� k církvi jako instituci spravovan Ø lidskou 
hierarchií. DomnívÆm se ov�em, �e není d�vodu hloub�ji 
zkoumat, jak to je �i není, nebo� tyto strÆnky �ivota jsou 
intimní a nesd�litelnØ. Mo�nÆ v�ak nemusí být nezajímavØ 
vnímat originÆlní zp�sob �krdlíkova vnímÆní a p�ístupu 
k interpretaci hudby ovlivn�nØ inspirací vztahem k duchovním 
v�cem. V�eobecn � se nap�íklad ví, jak sÆm J. S. Bach 
zakomponovÆval jistØ duchovní principy do svých velkých 
skladeb. Samoz�ejm� nemusíme cestovat �asem tak daleko� 
v�dy � mnohÆ díla 20. i 21. století v sob� nesou tuto inspiraci. 
Mo�nÆ nalad�ní a vnímÆní tØto inspirace u violoncellisty-
interpreta p�inÆ�í onen originÆlní œ�inek, kdy� se �lov�k 
zaposlouchÆ do jeho podÆní hudby Bachovy �i se nechÆ unÆ�et 
na tónech, kterØ violoncellu v�noval nap�íklad Olivier 
Messiaen. �lov�k nemusí v�d�t, jakým zp �sobem tato hudba 
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�krdlíka a spisovatelky Hany PinknerovØ p�sobila i Milu�e 
NechvÆtalovÆ, �editelka Sdru�ení Filia  � stacionÆ�e pro 
mentÆln� posti�enØ, vybrala p�íslu�nØ texty z knihy Zjevení, na 
kterØ se odvolÆvÆ autor a umístila je na velmi originÆlních 
p�sobivých podkladech: na ru �n� malovaných papírech 
z produkce klient� stacionÆ�e. V�e bylo p �evedeno do filmovØ 
podoby a paraleln� s �ivým hraním promítÆno na plÆtno. Fakt, 
�e zde byly pou�ity ru �ní papíry malovanØ mentÆln� 
posti�enými, krom � silnØho estetickØho œ�inku, který ony 
samy mají, nesou rovn�� symbolickØ poselství: odmítnutí 
jakØkoliv diskriminace a segregace. �e by se klí� k vysv�tlení 
�krdlíkova p �íklonu k tØ ví�e, kterou za�Ætkem letopo�tu 
p�inÆ�el biblický Je�í� t �m nejodstr�en�j�ím �len�m lidskØ 
spole�nosti, nachÆzel n�kde tady? 

 

   Film o ukradenØm violoncelle 

   Po�Ætkem roku 2007 se odehrÆla udÆlost, kterÆ siln� 
ovlivnila �krdlíkovo dal�í p �sobení i nasm�rovÆní a zÆrove� 
hodn� vypovídÆ o n�m samotnØm. N�kdo mu z ateliØru ukradl 
(krom� jinØho) vzÆcnØ violoncello � rodinnou pamÆtku, 
nÆstroj Adama Emanuela Homolky z roku 1842, který s ním 
v pr�b�hu uplynulých dvaceti let absolvoval více ne� 1000 
koncert�. KrÆde� zjistil rÆno sÆm um�lec. Podle vlastních slov 
asi po p�l hodin�, je�t � p�ed p�íchodem p�ivolanØ policie 
pro�il n �co nev�edního: �Najednou m � opanoval zvlÆ�tní 
iracionÆlní a osvobozující pokoj. Uv�domil jsem si, �e ten 
nÆstroj je jenom v�c a v porovnÆní s jinými hodnotami jako 
t�eba mezilidskØ vztahy je jeho cena velmi relativní 21.�  
V tomto rozpolo�ení jej zastihl redaktor televize Nova Josef 



���
�

Svoboda, který s ním nato �il tØm�� p�timinutový vstup do 
hlavního vysílacího �asu ve�erních zprÆv. Druhý den rÆno 
�krdlíkovi zatelefonoval neznÆmý mu�, �ekl, �e chce 
violoncello vrÆtit, ani� by cht�l n�jakØ peníze, a k ve�eru tak 
skute�n� u�inil. Zanechal nÆstroj v opu�t�nØ stodole a sd�lil 
(op�t telefonicky) místo, kam ho ulo�il. 

   UdÆlost se stala mediÆln� znÆmou a byla nÆsledující rok 
inspirací pro zajímavý um �lecký po �in. Jan �krdlík vyu�il 
p�vodní œstní formou tradovaný d�j SonÆty pro violoncello a 
klavír Clauda Debussyho, který kdysi do �eskoslovenska 
z Francie jako výsledek svých výzkum � p�ivezl Bohu� Heran a 
obohatil ho o nový prvek � vlastní p �íb�h. CelÆ scØna SonÆty 
se odehrÆvÆ v p�írod�, kde se krom� tulÆka vyskytnou herci 
italskØ commedia dell�  arte, ukradnou spícímu tulÆkovi 
violoncello a po n�jakØ dob� hnuti vý �itkami sv�domí mu ho 
zase vracejí. Celý film nazvaný Claude Debussy � Sonate pour 
violoncelle et piano, který je zavr�ený ne �ekaným rozuzlením, 
je n�mý a jeho zvuk tvo �í pouze tóny SonÆty. Vznikl tím 
vlastn� jakýsi první videoklip v oblasti klasickØ instrumentÆlní 
hudby. Ten mÆ dva zp�soby vyu�ití: Jednak m ��e být shlØdnut 
v�etn� reprodukovanØho zvuku (zde tv�rci vyu�ili live snímek 
z koncertu Jana �krdlíka a klavíristky Petry Besa P ospí�ilovØ 
v brn�nskØm Besedním dom� z roku 2005), jednak m��e být 
promítÆn na plÆtno p�ímo na koncertech p�i �ivØ produkci 
skladby. �krdlík se tímto stal pr �kopníkem novØho stylu 
multimediÆlního koncertovÆní, kterØ za pou�ití dataprojektoru 
a p�enosnØho plÆtna m��e být (a od doby svØho vzniku u� 
mnohokrÆt bylo) realizovÆno jak ve velkých tak i v malých 
sÆlech v �esku i v zahrani�í. 
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   Jako echo skute�nØho tónu �i jako sv�tlo paprsk� slunce 
zrcadlící se ve vodní hladin� dala slova hudebních v�dc� 
pocítit ozv�nu hlasu um�lcova violoncella zn�jícího 
z koncertních pódií a nahrÆvacích studií. P�es neobvykle 
pestrou paletu aktivit cítí Jan �krdlík svØ nejv�t�í �ivotní 
hudební poslÆní v koncertní �innosti. Od okam�iku, kdy 
v dob� gymnaziÆlních studií p�i jednom folkovØm setkÆní vzal 
do ruky violoncello, aby na p�Æní kamarÆd� n�co zahrÆl, a 
vid�l, co s vrstevníky fandícími folkovØ scØn� �d �lÆ� Bachova 
hudba 22, jej nepustila zvlÆ�tní silnÆ vnit�ní motivace hrÆt� 
HrÆt pro lidi. Od toho okam�iku vnímal vnit�ní hlas, jen� jej 
ubezpe�oval, �e jeho cesta je violoncello. Otevírat lidem cestu 
k hudb�. To je povolÆní�  

   Sv�t nebyl nikdy statickým prost �edím bez pohybu. �ivot je 
pohyb a pohyb je zm�na. Jakoby samo se tu nabízí, �e tudí� 
zm�na je �ivot a s tím i uji�t �ní pro v�echny, je� trÆpí tí�ivý 
neoblomný pocit odmítavosti v ��i m�nícímu se sv�tu vy��ený 
�zaru �eným�: ��to u� není, co bývalo��.  Ka�dÆ zm�na 
s sebou nese i nový œhel pohledu na v�c. OhlØdnutím zp�t 
spat�ujeme r�znØ jeho etapy, r�znÆ období, ka�dØ z nich n��ím 
originÆlní. I doba, v ní� �ijeme, je originÆlní a mnohØ cesti�ky, 
po nich� se ubírÆ, jdou pro mnohØ mo�nÆ neo�ekÆvaným 
sm�rem. P�idÆme-li k tomu rychlost tohoto b�hu, nelze se 
divit, �e je nÆ� pohled podobný výhledu na tradi �ní krajinu 
z okna rychlíku.  

   Trendy sou�asnosti získÆvají v  um�leckØ oblasti odezvu 
snad je�t � výrazn �ji ne� v oblastech jiných. VelkØ haly a 
produkce milion� hudebních nosi�� dÆvno nejsou domØnou 
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pouze rockovØ �i popovØ scØny. CharakteristickÆ masovost se 
stala zÆle�itostí odezvy na nabídku i v prost�edí �Ænru hudební 
klasiky. A spolu s tím i do tohoto prost�edí vnesla vlna trendu 
zam��enÆ na zisk a masový vliv nebezpe�í utonutí.  

   V tomto nemilosrdn� p�sobícím prost�edí se nÆm pohledem 
na cestu koncertního violoncellisty Jana �krdlíka o tevírÆ 
poznÆní zcela neoby�ejnØho chÆpÆní p�ístupu k povolÆní 
hudebníka. OhlØdneme-li se zpÆtky v �ase a pohlØdneme-li na 
dvacetiletou kariØru výkonnØho um�lce, poznÆme, jak cennØ a 
bohatØ zku�enosti mu jeho cesta p�inesla. Faktograficky se 
vlastn� od um�lc� onoho soudobØho �hlavního� proudu 
v mnohØm neli�í. Stovky koncert� na r�zných kontinentech, 
sólovØ zÆmo�skØ koncertní turnØ s vlastním doprovodným 
orchestrem, koncertní zahrani�ní zÆjezdy hned s n�kolika 
r�znými komorními soubory, sólovØ recitÆly v rÆmci 
hudebních festival�, lektorství domÆcích i zahrani�ních 
interpreta�ních kurz�, a podobn�. P�esto mÆ obraz um�leckØ 
kariØry tohoto violoncellisty znateln� jiný odstín, ne� jaký 
bychom v kontextu dne�ka �ekali. Co podstatnØho tedy 
odli�uje jeho p �ístup k aktivnímu hudebnímu povolÆní od 
v�t�iny? 

   Odpov�dí by mohlo být snad to, jakým zp �sobem dokÆ�e 
um�lec vyu�it zku�eností, kterØ mu koncertní pódia p �inÆ�í. 
OriginÆlní p�ístup ke svØmu povolÆní umo��uje Janu 
�krdlíkovi jeho vyt �íbený smysl pro reflexi nejen svØ vlastní 
�innosti, ale reflexi v �irokØm slova smyslu � tedy schopnost 
vnímat svØ okolí. Postoj, zprvu mo�nÆ naprosto ojedin�lý 
oproti v�t�in �, mo�nÆ p�sobící naivn�, se ukazuje jako 
osvobozující uprost�ed tlaku komercionalizace a jako 
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proz�etelný� v�dy � prÆv� �n �co jinØho� ne� reklama a 
masovØ akce je to, co mo�nÆ stÆle více lidí pot�ebuje a za�ínÆ 
vyhledÆvat. A to je prostor, kde p�er�stÆ Jan �krdlík to, co 
bychom mohli nazvat povolÆním um�lce, aby se stal svým 
hlavním zam��ením p�edev�ím � �lov�kem.�

� �
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být, uvÆ�íme-li, �e charakter a vnit �ní tv�r�í atmosfØra 
nap�íklad Wallingerova kvarteta a souboru Ardor Musicus (viz 

dÆle) stojí v podstat� v protipólu. Kvarteto interpreta�n� 
vychÆzí z  tradi�ní �eskØ �koly a barokní soubor zastÆvÆ 
principy pou�enØho p�ístupu �autentik ��.  

   �Wallingerovo kvarteto je v tom dobrØm slova smyslu 
p�íkladem vrcholnØho konzervatismu �eskØ interpreta�ní �koly 
druhØ poloviny 20. století. Pavel Wallinger je odchovancem 
t�chto trend� a ve zmín�nØ oblasti p�edstavuje �pi�ku. Ale 
velice t��ko p �ipou�tí, �e by mohlo existovat takØ n�co jinØho. 
Ov�em pro m � je to dobrý studijní materiÆl, proto�e je u�ite�nØ 
nasÆt vlivy od n�koho, kdo je p�esv�d�en, �e není mo�nÆ jinÆ 
cesta. Na druhØ stran� je Pavel Wallinger v tom svØm sm�ru 
de facto autentický 23,�  dodÆvÆ Jan �krdlík v rozhovoru pro 
�asopis Talent. 

�
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   Kdy� jsem se poprvØ setkal s tímto nÆzvem, p�iznÆm se, �e 
se ve mn� probudila zv�davost, kde mÆ takovØ ozna�ení sv�j 
p�vod. Trio � dob �e, to by se je�t� dalo odhadnout, alespo� co 
do po�tu hrajících um�lc�� Ov�em pro � prÆv� Gideon? 
Odpov�� bychom nalezli v inspiraci dílem �idovskØho 
hudebního skladatele �eskØho p�vodu Gideona Kleina (1919 � 
1945), jeho� Trio pro housle, violu a violoncello z roku 1944 
soubor za�adil do svØho repertoÆru. Dílo dokon�enØ pouhØ dva 
týdny p �ed skladatelovou deportací do koncentra�ního tÆbora 
v Osv�timi a poslØze Fürstengrube, kde nÆsledujícího roku 
umírÆ, vynikÆ natolik mistrnou kompozi�ní fakturou, 
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hlubokým lidským sd �lením a neoby�ejnou zralostí s ohledem 
na mladý v �k svØho tv�rce, �e se �lenovØ tria rozhodli 
pojmenovat soubor prÆv� po tomto skladateli. Soubor vznikl 
z podn�tu �eskØho rozhlasu pro œ�inkovÆní na mezinÆrodní 
festivalu Musica brunensis v roce 2002. Jeho vystoupení 
snímanØ �eským rozhlasem  sklidilo velký œsp�ch a od tØ doby 
se Trio p�edstavilo na desítkÆch koncert� u nÆs i v zahrani�í � 
u� po roce od svØho vzniku p�ijímÆ nabídku presti�ní americkØ 
agentury na turnØ po USA a z vystoupení za hranicemi si 
p�ivÆ�í takovØ kritiky jako: �...skv �lý um �lecký a hudební 
pro�itek� vyvÆ�enÆ pr�zra�nost�strhující emoce, velkÆ 
agogika��  (Der Neue Tag, Weiden 2003). Smy�covØ Trio 
Gideon hraje ve slo�ení Pavel Wallinger � housle, Karel 
Plocek � viola, Jan �krdlík � violoncello. Krom � díla Gideona 
Kleina provÆdí soubor mØn� obvyklØ skladby Ludwiga van 
Beethovena, Josepha Haydna �i Bohuslava Martin�.  

�
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   O p�ínosu um�lcova zÆjmu o pou�ený p �ístup k interpretaci 
starØ hudby sv�d�í mimo jinØ p�sobení v ansÆmblu Ardor 
musicus, který Jan �krdlík zalo�il a který se �eskØ ve�ejnosti 
p�edstavil na 3. ro�níku mezinÆrodního festivalu Effatha a 
v zahrani�í v rÆmci Dn� �eskØ kultury ve Vídni v roce 1996. 
P�ti�lenný ansÆmbl, v n�m� od roku 1997 p �sobí i n�meckÆ 
flØtnistka Susanne Wagner, se specializuje prÆv� na hudbu 
barokní epochy s cílem seznÆmit poslucha�e se �ty�mi 
zÆkladními slo�kami barokní hudby: s tvorbou pro zp�v, 
dechovØ nÆstroje, smy�covØ nÆstroje a nÆstroje klÆvesovØ.  
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   Soubor Ardor Musicus tvo�í Susanne Wagner � zobcovØ 
flØtny, Marie HavlÆtovÆ � soprÆn, Jan �krdlík � violoncello 
(barokní typ), Kate�ina BílkovÆ Ma�ovÆ � cembalo a Kate�ina 
SchwarzovÆ � viola da gamba. K n�kterým koncert �m 
Ardor zve je�t� dal�í hudebníky, kte �í se rovn�� v �nují 
provozovací praxi 17. a 18. století.  

�
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   Kontakt a nový zdroj inspirace v tomto sm �ru p�edstavuje 
dÆle spoluprÆce s holandským houslistou �eskØho p�vodu 
Antonínem Rousem, který se rovn �� v �nuje hudb� barokní a 
který je um �leckým vedoucím souboru Autentic baroque 
collegium. Soubor, jeho� �leny jsou spolu s ním Jan �krdlík a 
cembalista Martin Jakubí�ek, si jako jeden z hlavních cíl� svØ 
koncertní �innosti vyty�il propagaci �eskØ hudby (starých 
�eských mistr �) na zahrani�ních pódiích, co� mu prÆv� 
v zahrani�í mimo jinØ vyneslo jmØno �eskØ barokní trio. 

�
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   je soubor, k jeho� vzniku dala podn �t hudební zakÆzka: 
nastudovÆní unikÆtního díla Oliviera Messiaena � Quatuor 
pour la fin du Temps. Toto t�leso mØn� frekventovanØho 
nÆstrojovØho slo�ení � housle, klarinet, violoncello a klavír se 
v�ak brzy za �alo v�novat i jiným zajímavým hudebním 
projekt�m � mezi jeho nejoblíben �j�í skladby pat �í díla 
Messiaena, Dvo�Æka, Martin�, Beethovena, Poulenca a 
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Milhauda. Soubor p�edstavují: Ji�í BesperÆt � housle, Pavel 
Bu�ek � klarinet, Jan �krdlík � violoncello, �Ærka BesperÆtovÆ 
� klavír. 

�
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   Jen mÆlokterý koncertní um�lec � sólista se nejen u nÆs ale i 
kdekoliv v zahrani�í m��e pochlubit n ��ím tak výsostným 
jako je orchestr zalo�ený mimo jinØ proto, aby um �lci tvo�il 
d�stojnØho doprovodnØho partnera p�i jeho turnØ, 
samostatných koncertech a nahrÆvacích projektech. �eský 
violoncellista Jan �krdlík mezi takovØ um�lce pat�í�  

   Komorní orchestr Brn�nských komorních sólist � zalo�il ji� 
d�íve v devadesÆtých letech primÆrius JanÆ�kova kvarteta 
Milo� Vacek a soubor odehrÆl �adu koncert� v �R i v okolních 
stÆtech. V roce 2003 v�ak nastÆvÆ zlom � slo�ení orchestru se 
obm��uje a um�leckØho vedení se ujímÆ houslista Ji�í 
BesperÆt. O t�i roky pozd�ji, na ja�e 2006 se koncertním 
mistrem stÆvÆ �Æk Ji�ího BesperÆta, �t�pÆn Graffe, zatímco 
pozici zÆstupce zaujme jeho bratr Jaromír Graffe. Tyto zm�ny, 
kterØ doprovÆzí rovn�� pon �kud pozm�n�nÆ filozofie t�lesa, 
komentuje Jan �krdlík slovy:  

   ��orchestr jsme vlastn � znovu zalo�ili. Dostal jsem toti� 
nabídku na turnØ do USA a cht�l jsem mít s sebou stabilní 
t�leso, ve kterØm by panovaly vzÆjemnØ sympatie. P�Æl jsem si, 
abychom krom� uplatn�ní hudebních kvalit spolu takØ 
vychÆzeli jako lidØ. V �ivot� hudebník� to tak toti� v�dy 
nebývÆ 24.�  
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   Obsazení orchestru tvo�í kombinace mladých nad �jných 
hrÆ�� a zku�ených �len�, co� vytvÆ�í velmi zajímavou a 
sympatickou symbiózu, ve kterØ se setkÆvÆme s ojedin�lým 
spojením hudební vyzrÆlosti s mladistvým entuziasmem. 
Výsledkem je vzÆcn� vyrovnaný a energií nabytý zvuk t �lesa, 
který za krÆtkou dobu svØ obnovenØ existence mÆ za sebou 
mnoho vystoupení a n�kolik nato�ených CD, z nich� nahrÆvka 
skladeb �eských autor � dramaturgicky zam��enÆ k Roku �eskØ 
hudby 2004 byla odbornou muzikologickou kritikou 
ohodnocena jako �Tip �asopisu Harmonie�. Krom � tØto 
œsp��nØ nahrÆvací �innosti stojí za zmínku mj. fakt, �e b �hem 
jedinØho roku svØ p�sobnosti v novØm slo�ení si orchestr 
�vyslou�il� objednÆvku �eskØho rozhlasu na nastudovÆní 
skladby LukÆ�e Hurníka Konstelace, kterou v rÆmci celØ �ady 
koncert� s repertoÆrem �eských skladatel � soubor v Roce 
�eskØ hudby (2004) provÆd�l a kterou �eský rozhlas  nato�il 
�iv � na koncert� hudebního festivalu JanÆ�ek a Luha�ovice. 

�
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   Velice d�le�itou kapitolou kariØry Jana �krdlíka je 
spoluprÆce s klavíristkou Renatou Arda�evovou, významnou 
p�edstavitelkou sou�asnØ �eskØ hudební scØny, kterÆ rozvíjí 
bohatou koncertní �innost v �eskØ republice i v zahrani�í. 
S Renatou Arda�evovou nato �il Jan �krdlík nejednu nahrÆvku, 
z nich� CD s hudbou JanÆ�ka, Matin� a KodÆlyho bylo cen�no 
kritikou mimo jinØ v �asopise Hudební rozhledy: "�skladby tØ 
nejvy��í obsahovØ nÆro�nosti i technickØ obtí�nosti, ve kterých 
je mo�nost dotvÆ�et interpreta�ní p�ístup, co� se d �je ve 
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vrchovatØ mí�e. �krdlík si na�el ideÆlní klavírní partnerku 
v Renat� Arda�evovØ, rovn�� vybavenØ technickou perfekcí 
a skv�lým muzikÆln� stylov� pou�eným zÆzemím." (Ludmila 

VlkovÆ, Hudební rozhledy 4/1999). Presti�ní �eský hudební 
�asopis Harmonie rovn�� zve �ejnil k zmín�nØ nahrÆvce 
kritiku:  �JanÆ�kova PohÆdka je v pojetí obou interpret� 
melodickÆ i dramaticky nervní, zejmØna ve druhØ v�t� Con 
moto. Stejn� tak pomalÆ v�ta ze SonÆty Bohuslava Martin� 
(Andante) upoutÆvÆ vroucností sametovØho tónu, a� cudnou 
v�elostí obou hrÆ��.�  (Eva VítovÆ, Harmonie 11/1999). 

�

���*�������)�����!�����

   Pohledem na rozsah koncertního repertoÆru Jana �krdlíka 
zji� �ujeme, �e sahÆ podstatn� hloub�ji do historie, ne� od kdy 
se nap�íklad datuje sou�asnÆ podoba violoncella jako nÆstroje. 
Z nejednØ nahrÆvky �i �ivØho provedení pak poznÆvÆme, jak 
�irokou paletu r�zných styl � a p�ístup� k nÆstrojovØ 
interpretaci s ohledem na historický a slohový p �vod díla tento 
violoncellista mÆ a vyu�ívÆ. Jak daleko p�esahuje hranice 
tradi�ní �eskØ interpreta�ní �koly! 

   �K vliv �m autentickØ interpretace jsem se dostal 
prost�ednictvím cembalistky Barbary Willi. N�kdy v roce 1993 
jsme se potkali na JAMU ve chvíli, kdy zrovna pot�ebovala 
sestavit program na koncert místo onemocn�lØ Zuzany 
R��i �kovØ. A proto�e sly�ela n�jakØ mØ nahrÆvky, pozvala m� 
ke spoluprÆci 25.�  
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  ZajímavÆ nÆhoda, � e? O tom, co takovÆ � nevinnÆ nÆhoda�
m�� e p�inØst, sv�d�í fakt, � e: � � k dne� nímu dni jsme u�
spole�n� odehrÆli kolem padesÆti koncert� a realizovali i
n�kolik nahrÆvek 26.�  
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   Milo�  � t�dro�, který  se narodil roku 1942 v Brn�, spojil
s tímto m�stem v�t� inu svØho � ivota. Je autorem mnoha
desítek filmový ch a scØnický ch hudeb a jednou z na� ich
nejvyhledÆvan�j� ích osobností v tomto oboru. V danØ oblasti
se asi takØ nejvíce zviditelnil �eskØ ve�ejnosti jako autor hudby
k filmu Balada pro banditu, za kterou obdr� el mezinÆrodní
ocen�ní (Santander 1980). Od roku 1972 p�sobí na kated�e
muzikologie filozofickØ fakulty dne� ní Masarykovy univerzity.
Na po�Ætku profesionÆlní hudební drÆhy u � t�dron�
p�eva� oval zÆjem o hudební teorii a historii, který  ho nikdy
zcela neopustil, i kdy�  u n�j v polovin� 70. let p�ece jen do� lo
k ur�itØmu zlomu ve prosp�ch kompozice. První dolo� itelný
bli� � í kontakt s Janem � krdlíkem uskute�nil, kdy�  v �asopise
Opus musicum v b�eznu roku 2003 publikoval obsÆhlou
recenzi na jeho CD Bachový ch Suit. Mimo jinØ v ní uvedl:
� Obdivuji tuto nahrÆvku pro její klid, koncentraci, pokoru a
sou�asn� nalØhavost, s ní�  neustÆle v dynamickØm proudu
meditace pokra�uje.�  Nedlouho potØ v�noval Janu � krdlíkovi
skladbu s doprovodem orchestru nazvanou Banalissimo a
pozd�ji dal� í kompozice, v�etn� skladby Austerlitz, o kterØ
byla v tØto biografii ji�  �e�. Na vzniklØm p�Ætelství bylo cennØ
takØ to, � e Milo�  � t�dro� mnohokrÆt pomohl Janu � krdlíkovi 
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teoretickými radami (nap �íklad p�i tvorb� dramaturgických 
plÆn�) i odkazy na dal�í odborníky v jeho hudebn � 
badatelskØm i organiza�ním podnikÆní. 

�
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   Skladatel Ji�í Matys se narodil roku 1927 v Bakov� u 
NÆchoda, ale v�t�inu �ivota pro�il v Brn �. V jeho tvorb� 
p�eva�ují skladby komorní prodchnutØ poetikou a navazující 
na �eskou romantickou tradici. V tØto oblasti se skladatel 
m��e vykÆzat desítkami œsp��ných d �l od velmi �etných 
skladeb pro sólovØ nÆstroje po tradi�ní komorní obsazení. Toto 
jeho zam��ení vedlo zÆkonit� i ke styk�m s violoncellistou 
Janem �krdlíkem, nejprve jako �lenem Wallingerova kvarteta. 
(Ji� 25. 10. 1990 premiØrovalo kvarteto skladatel�v V. 
smy�cový kvartet  na koncert�, který byl v �novÆn 150. výro�í 
narození A. Dvo�Æka a zahajoval 35. sezónu brn�nskØho 
filharmonickØho komorního cyklu.) Pozd�ji Ji�í Matys vyu�il 
violoncellistových schopností a v �noval mu svou Hudbu pro 
violoncello sólo II  a Hudbu pro violoncello sólo III . (Hudba 
pro violoncello sólo I  byla ji� d �íve v�novÆna Michaele 
Fuka�ovØ a poprvØ prvedena toutØ�.) DruhÆ jmenovanÆ 
skladba byla v roce 2007 za�azena na CD Tria Gideon a 
do�kala se svØ pra�skØ premiØry v Rudolfinu 17. 3. 2009. 
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   HrÆ� prvního pultu skupiny viol Filharmonie Brno a �len 
Smy�covØho tria Gideon, ve kterØm krom� n�j p�sobí 
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houslista Pavel Wallinger a violoncellista Jan �krd lík, od roku 
1997 p�sobí tØ� pedagogicky na konzervato�i v Brn�. Extern� 
spolupracoval jako dramaturg a producent s hudebním 
vydavatelstvím Gnosis v oblasti nahrÆvek klasickØ komorní 
hudby. Pro toto vydavatelství takØ spoluorganizoval v roce 
2004 první CD Tria Gideon, zatímco druhØ CD s tímto 
souborem z roku 2007 (tak jako �adu dal�ích titul �) u� vydal 
samostatn� s cílem upozornit na zajímavØ a ve�ejnosti �asto 
mØn� znÆmØ pozoruhodnØ osobnosti �eskØ a moravskØ hudby, 
nap�íklad Gideona Kleina, Ji�ího Matyse a dal�í. Otec Karla 
Plocka, Karel Plocek star�í je prvním p �ekladatelem 
soubornØho díla Carla Gustava Junga do �e�tiny. Toto rodinnØ 
zam��ení ur�it� p�isp�lo ke sblí�ení jeho syna s Janem 
�krdlíkem, který se o psychologii rovn �� v�dy �iv � zajímal, a 
hovory na danØ tØma vyplnily mnohokrÆt �as p�i spole�ných 
snídaních v brn�nskØ kavÆrn� CafØ 99. Neudiví jist�, �e 
p�Ætelství vyœstilo nejen ve spoluprÆci v triu, ale takØ ke 
spolupo�ÆdÆní kurz� v Opo�n� nebo výchovných koncert � ve 
�kolÆch v okolí Brna. 
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   Star�í bratr violisty Karla Plocka a syn znÆmØho psychologa 
vstoupil do kontaktu s Janem �krdlíkem prost �ednictvím svØ 
firmy Gnosis jako vydavatel jeho druhØho a t�etího sólovØho CD 
v letech 2002 a 2004. Jeho zku�enosti a poctivý ale  zÆrove� 
tvo�ivý hudební zÆb�r nap�í� �irokým spektrem od lidovØ písn� 
p�es bluegrass a� po hudbu klasickou, zrovna tak jako  jeho 
zku�enosti s problematikou realizovÆní projekt� siln� ovlivnily 
violoncellistu a napomohly zdaru mnoha jeho po�in�. 
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   Jednou z mnoha postav, kterØ v�novaly Janu �krdlíkovi svou 
kompozici pro violoncello, je i newyorský skladatel  
�idovskØho p�vodu Hayden Wayne (*1949). Ten nejprve 
navÆzal spoluprÆci s Wallingerovým kvartetem , kterØ v letech 
1998 a� 2001 nato �ilo celkem 10 jeho smy�cových kvartet �. 
V roce 2004 vyu�il americký skladatel kontaktu s Ja nem 
�krdlíkem a slo�il pro n �j skladbu Dances for Cello and 
Piano, kterou tento nato�il v tØm�e roce s brn�nskou 
pianistkou usazenou ve �výcarsku Petrou Besa Pospí� ilovou. 
Tvorba  Haydena Wayna se vyzna�uje inspirací non-
artificiÆlními styly jako rock�n�roll, reggae a podobn� 
a velikou rozmanitostí (po�ínaje skladbami pro jeden sólový 
nÆstroj a kon�e díly symfonickými). 

�
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   Absolventka oboru houslí brn�nskØ konzervato�e a studentka 
hudebního mana�erství na JanÆ�kov� akademii mœzických 
um�ní v Brn� Jitka B�ízovÆ hraje d�le�itou roli v aktivitÆch 
Jana �krdlíka. Jako houslistka se œ�astní r�zných vystoupení a 
projekt�, nap�íklad v rÆmci kombinovaných ve�er� se �tením 
jeho bÆsní. Mimo jinØ ale takØ zastÆvÆ funkci koncertního 
mistra v rÆmci orchestru opo�enských kurz �. Jako 
organizÆtorka pomÆhÆ s po�ÆdÆním kurz� a n�kdy se stÆvÆ i 
zprost�edkovatelkou n�kterých koncert �. Vedle �innosti 
hrÆ�skØ a mana�erskØ se v�nuje takØ malovÆní. Ze svých 
obraz� uspo�Ædala ji� n�kolik výstav. 
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   Ond�ej KolÆ�ný, absolvent brn �nskØ konzervato�e, v 
sou�asnØ dob� studuje Akademii starØ hudby p�i Masarykov� 
univerzit� v Brn�. Ú �inkuje ve spole�ných projektech s Janem 
�krdlíkem jako houslista, rÆd ale uplat�uje i svØ vlohy hereckØ 
a recitÆtorskØ. Jako recitÆtor bÆsní Jana �krdlíka se takØ 
œ�astnil nejednoho kombinovanØho ve�era hudby a poezie 
dopln�nØho �asto i výstavou výtvarných d �l Jitky B�ízovØ. 
S tou se seznÆmil je�t� v dobÆch studia na konzervato�i 
v Brn�. V sezón � 2006-7 oba dva p�ijali anga�mÆ v Orquesta 
Sinfónica de YucatÆn v Mexiku.  
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   Re�isØra, scØnÆristu, herce a hudebníka narozenØho roku 
1937 v Prost�jov� a p�sobícího v Praze si �eskÆ ve�ejnost 
vybaví nejlØpe p�i zmín�ní titul� n�kterých jeho film �, jako 
t�eba Trhala fialky dynamitem nebo Hotýlek v srdci Evropy . 
S violoncellistou Janem �krdlíkem se seznÆmil na podzim 
roku 2004, kdy� o n �m natÆ�el p�lhodinový po �ad pro cyklus 
�eskØ televize 2, PortrØty. NÆzorovØ souzn�ní a spole�ný 
zÆjem o propagaci vÆ�nØ hudby vyœstilo v roce 2007 ve 
spoluprÆci na projektu filmu Claude Debussy � Sonate pour 
violoncelle et piano, organizovanØho violoncellistou jako 
výraz snahy o popularizaci klasickØ hudby. Vklad re�isØra 
spo�íval p�edev�ím ve funkci supervizora nad projektem. 
DlouholetØ zku�enosti se scØnÆ�i, re�ií a st �ihem ovlivnily 
siln� celý tv �r�í tým. 
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   Osobností, kterØ n�jakým zp �sobem ovlivnily �innost Jana 
�krdlíka, je celÆ �ada a není mo�no o nich v�ech podrobn � 
pojednat. Vý�e uvedenØ soubory i lidØ byli vybrÆni, proto�e 
reprezentují ur�itØ skupiny nebo styly, kterými se vyzna�uje 
um�lc�v �ivot, ale ve skute �nosti je jich mnohem více. Mezi 
ty neuvedenØ pat�í nap�íklad n�kolik psycholog� jako 
významný �eský jungiÆn Ludvík B��Æk � sÆm vÆ�nivý hudební 
amatØr � nebo Josef �vancara � emeritní profesor Masarykovy 
univerzity, který jako amatØrský violoncellista je dokonce 
�krdlíkovým soukromým �Ækem, dÆle um�lci jiných ne� 
hudebních obor�: choreografka Vladimíra KartousovÆ, 
výtvarnice Magdalena 	í�nÆ nebo fotograf Vratislav HnÆtek, 
dÆle pak takØ muzikologovØ jako nap�íklad ji� zmín �ný 
profesor Lud�k Zenkl a mnozí jiní, kterým se omlouvÆme, �e 
se zde jejich jmØna neobjevila. 
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